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Περύληψη 

Η παρούςα μεταπτυχιακό διατριβό με θϋμα «Ο ευριπύδειοσ λόγοσ καθύςταται 

δαμόκλειοσ ςπϊθη ςτην υπερϊςπιςη του φεμινιςμού από τη νεωτερικό γραφύδα» 

επικεντρώνεται ςτη μελϋτη τησ θϋςησ τησ γυναύκασ, όπωσ διαθλϊται ςτην τραγωδύα 

Μόδεια του Ευριπύδη, καθώσ και ςτα ομώνυμα ϋργα των ΢ενϋκα, Ζακ Ανούιγ και Πιϋρ 

Πϊολο Παζολύνι, τα οπούα χρηςιμοποιούν το ευριπύδειο ϋργο ωσ βαςικό διακεύμενο.  
 

Πρωταρχικόσ ςκοπόσ τησ ανϊλυςησ των παραπϊνω ϋργων εύναι η ανϊδειξη οριςμϋνων 

βαςικών διαςτϊςεων του γυναικεύου ζητόματοσ, όπωσ εύναι η γυναικεύα καταπύεςη, η 

ϋλλειψη προνομύων, η ϊνιςη μεταχεύριςη τησ γυναύκασ ςε ςχϋςη με τον ϊντρα ςτισ 

πατριαρχικϋσ κοινωνύεσ, η γυναικεύα επαναςτατικότητα και η πρόςληψό τησ από τισ 

κοινωνύεσ αυτϋσ, καθώσ όμωσ και η διαχεύριςη τησ μητρότητασ αλλϊ και τησ 

παιδοκτονύασ από τουσ ςυγγραφεύσ των εξεταζόμενων ϋργων. ΢τη διατριβό 

καταδεικνύεται επύςησ πώσ ο τρόποσ πραγμϊτευςησ όλων αυτών των ζητημϊτων από 

τουσ αντύςτοιχουσ ςυγγραφεύσ διαθλϊ όψεισ του ιςτορικοικοινωνικού πλαιςύου τησ 

εποχόσ ςυγγραφόσ των ϋργων.  
 

Ο Ευριπύδησ, το 431 π.Φ., ςτο πλαύςιο μιασ δημοκρατικϊ θεςμοθετημϋνησ θεατρικόσ 

διαδικαςύασ, δύνει φωνό ςτη γυναικεύα διαμαρτυρύα και τα γυναικεύα αιτόματα και 

παρουςιϊζει την απόλυτη και ακραύα γυναικεύα εκδύκηςη ενώπιον ενόσ κοινού, που 

ουςιαςτικϊ αντιπροςωπεύει την αθηναώκό κοινωνύα του πϋμπτου αιώνα π.Φ. και τισ 

κυρύαρχεσ πατριαρχικϋσ δομϋσ τησ.  
 

Ο ομότεχνόσ του, ο ΢ενϋκασ, ςυγγραφϋασ των αυτοκρατορικών ρωμαïκών χρόνων του 

πρώτου μ.Φ. αιώνα, περιορύζει ςημαντικϊ το μϋγεθοσ τησ γυναικεύασ διαμαρτυρύασ, 

επιτρϋποντϊσ τησ να εκφραςτεύ μόνο εντόσ μιασ ιδιαύτερησ ςυνθόκησ, η οπούα δεν 

αφορϊ ςτο ςύνολο των γυναικών, όπωσ προβϊλλεται ςτο ευριπύδειο πρότυπο. Εδώ 

πρόκειται για την περύπτωςη μιασ γυναύκασ, υπερβαλλόντωσ φιλόδοξησ και αιμοβόρασ, 

διψαςμϋνησ για εξουςύα, η οπούα εκδικεύται θανϊςιμα, όταν προδύδεται. 
 

Η επανεγγραφό του μύθου ςτον εικοςτό αιώνα, τον αιώνα του φεμινιςτικού κινόματοσ 

και των γυναικεύων διεκδικόςεων, εξετϊζεται μϋςα από το ομώνυμο θεατρικό ϋργο του 

Γϊλλου Ανούιγ, καθώσ την κινηματογραφικό ταινύα του Ιταλού Παζολύνι. ΢ε καθϋνα από 

τα δύο ϋργα αποτυπώνεται ο κυρύαρχοσ φιλοςοφικόσ ςτοχαςμόσ που διατρϋχει την 

εποχό τησ ςυγγραφόσ τουσ, ωσ απόρροια κρύςιμων ιςτορικών γεγονότων του 20ου 

αιώνα.  



iv 
 

Ο Ανούιγ γρϊφει το ϋργο το 1946 αμϋςωσ μετϊ τον Δεύτερο Παγκόςμιο Πόλεμο. Η δικό 

του Μόδεια θϋτει ωσ ύψιςτο αγαθό την ελευθερύα, εύναι απόλυτη ςτισ θϋςεισ τησ και 

προτιμϊ τον θϊνατο από κϊθε εύδουσ ςυμβιβαςμό. Παρϊλληλα, ο Ανούιγ κατακρύνει την 

ανδροκρατούμενη κοινωνύα, η οπούα αποςτερεύ από τη γυναύκα την περύοπτη θϋςη που 

τησ αξύζει, ςύμφωνα με τη ςημαντικότατη ςυνειςφορϊ τησ.  
 

Ο Παζολύνι ςτην ομώνυμη ταινύα του (1969) εςτιϊζει κυρύωσ ςτον ρόλο τησ γυναύκασ-

μητϋρασ, ενώ παρϊλληλα αποδύδει ςτον ϊντρα την ευθύνη για τη δημιουργύα ενόσ 

διεφθαρμϋνου πολιτιςμού, ο οπούοσ οδηγεύται ςτην αυτοκαταςτροφό του, επειδό δεν 

δϋχεται το διαφορετικό. Η γυναύκα αναδεικνύεται, εν τϋλει, ωσ η μόνη δύναμη από την 

οπούα μπορεύ να προϋλθει η αναγϋννηςη του Δυτικού κόςμου μετϊ την βϋβαιη 

καταςτροφό του. 
 

Όπωσ προκύπτει από τη μελϋτη όλων των παραπϊνω, ο ευριπύδειοσ λόγοσ καθύςται 

‘δαμόκλειοσ ςπϊθη’ ςτη νεωτερικό γραφύδα, με την ϋννοια ότι εύναι προκλητικϊ πιο 

πρωτοπόροσ, ακραύοσ και ανατρεπτικόσ, ιδεολογικϊ και καλλιτεχνικϊ, που ςχεδόν 

υπονομεύει κϊθε εύδουσ νεωτερικϋσ αναγνώςεισ.  
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Summary 

The current postgraduate dissertation entitled "Euripides’ speech becomes a Sword of 

Damocles in defending feminism from the modern pen" focuses on studying the position 

of woman, as presented in Euripides’ play, entitled Medea, and also in the homonymous 

works of Seneca, Jean Anouilh and Pier Paolo Pasolini, who use Euripides’ Medea as a 

basic intertextual. 

The primary purpose of the analysis of the above plays is to highlight some basic 

dimensions of the feminine issue, such as women's oppression, lack of privileges, 

unequal treatment of woman in relation to man in patriarchal societies, feminine 

revolution, and its reception by these societies, along with the management of maternity 

and infanticide by the authors of the plays above. In the dissertation is also 

demonstrated how the way in which all these issues are dealt with by the respective 

authors, refracts aspects of the historical and social background of the period during 

which its play was written.  

Euripides, in 431 BC, as part of a democratically institutionalized theatrical process, 

gives voice to women's protest and demands and presents the ultimate and extreme 

female revenge in front of an audience, that basically represents the society of Athens 

during the fifth century BC, and its dominant patriarchal structures. 

Seneca, author of the imperial Roman years of the first century AD., reduces significantly 

the size of the female protest, allowing it to be revealed only under a particular 

circumstance, which does not concern all women, as is reflected in Euripides’ model. 

This play concerns a case of a woman, excessively ambitious, cruel and greedy, who 

avenges when betrayed. 

The re-writing of the legend in the twentieth century, the century of feminist movement 

and females' assertions, is being examined through the homonymous theatrical play of 

the French Anouilh, as well as the film of the Italian Pasolini. In each of the two works is 

depicted the dominant philosophical cogitation that runs through the era of its writing, 

as a result of critical historical events of the 20th century. 

Anouilh writes the play in 1946, immediately after the Second World War. His own 

Medea sets freedom as the highest asset, is dogmatic according her beliefs and prefers 

death rather than compromise. At the same time, Anouilh criticizes the male-dominated 
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society, which deprives the woman of the prominent position that she deserves, 

according to her important contribution. 

Pasolini in his homonymous film (1969) focuses primarily on the role of the female as 

mother, while giving the man responsibility for creating a corrupt culture that is led to 

self-destruction due to the fact that he does not accept dissimilarity. The female is finally 

emerging as the only force which is able to provoke the regeneration of the Western 

world after its certain destruction. 

As it emerges from the study of all the above, Euripides’ speech becomes a ‘Sword of 

Damocles’ in the modern writing, in the sense that it is provocatively more pioneering, 

extreme and subversive, both ideologically and artistically that almost undermining any 

kind of modern readings. 
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Κεφϊλαιο 1 

Ειςαγωγό 
 

 

 

Από την αρχαιότητα μϋχρι ςόμερα ο μύθοσ τησ Μόδειασ παραμϋνει μια μόνιμη πηγό 

ϋμπνευςησ για τη ζωγραφικό, τη λογοτεχνύα, την όπερα, τον κινηματογρϊφο αλλϊ, 

κυρύωσ, το θϋατρο. Ο μύθοσ ςυνδϋεται με την αργοναυτικό εκςτρατεύα, το βαρβαρικό 

παρελθόν, τον απϋλπιδο ϋρωτα, τη φαρμακευτικό μαγικό δρϊςη και την παιδοκτόνο 

μητρότητα, εκούςια ό ακούςια. Όπωσ αναφϋρει ο Page1 ο μύθοσ προώπϊρχει του 

Ευριπύδη και ςυνεχύζεται πολύ μετϊ από αυτόν. Η μορφό τησ Μόδειασ παρουςιϊζει 

αξιόλογη προςαρμοςτικότητα ςτην αλλαγό χρόνων και τόπων, και αςύγκριτη αντοχό 

ςτη διαχρονύα. Με αφετηρύα την τραγωδύα του Ευριπύδη Μόδεια ο μύθοσ τησ ηρωύδασ 

ταξιδεύει μϋςα ςτουσ αιώνεσ και φτϊνει ωσ τισ μϋρεσ μασ. Η ευριπύδεια Μόδεια ϋχει 

αποτελϋςει πρότυπο μια ςειρϊσ επανεγγραφών του μύθου από πολλούσ 

δραματουργούσ πϋραν από τον ΢ενϋκα τησ Ρώμησ του Νϋρωνα, τον Γϊλλο Ανούιγ ό τον 

Ιταλό Παζολύνι.2 Κϊθε δημιουργόσ ενόσ θεατρικού ό κινηματογραφικού ϋργου 

ςυμβϊλλει με τη δικό του επαναπραγμϊτευςη του μύθου ςτην παγκόςμια κληρονομιϊ, 

διαβαύνοντασ αναπόδραςτα μϋςα από τισ προςωπικϋσ του αναζητόςεισ, αλλϊ και 

διαθλώντασ το κοινωνικό και πολιτικό πλαύςιο τησ εποχόσ του. Κοινό ςυνιςταμϋνη ςε 

όλα τα ϋργα εύναι η προδοςύα τησ ςυζυγικόσ κλύνησ τησ Μόδειασ από τον Ιϊςονα, η 

οπούα πυροδοτεύ την εκδικητικό μανύα, και ϋχει ωσ αποτϋλεςμα την παιδοκτονύα. Από 

το ςχόμα αυτό αναδεικνύονται τα γυναικεύα κοινωνικϊ αιτόματα, καθώσ και το ζότημα 

τησ αιώνιασ διαμϊχησ των δύο φύλων.  

 

Μϋςα από τισ διαφορετικϋσ αναγνώςεισ όλων όςοι πραγματεύθηκαν τον μύθο τησ 

Μόδειασ, το επαναςτατικό πνεύμα και οι δυναμικϋσ διεκδικόςεισ των γυναικών ςτη 

                                                           
1 Ευριπύδησ (2009) 32-36 
2
 Βλ. ενδεικτικά: Steve Carter Pecong, Neil Labute Medea Redux, Heiner Müller Medeamaterial, την Μήδεια 

του Έλληνα Μποστ κ.ά 
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Μόδεια του Ευριπύδη εύναι μοναδικϊ, όπωσ θα επιχειρόςουμε να καταδεύξουμε ςτη 

ςυνϋχεια.  

 

Η πρώτη ανϊγνωςη του μύθου τησ Μόδειασ, που διαςώθηκε πλόρησ μετϊ τη Μόδεια του 

Ευριπύδη, εύναι αυτό του Ρωμαύου ΢ενϋκα, ο οπούοσ γρϊφει και παρουςιϊζει το ϋργο του 

ςτην εποχό του Νϋρωνα - μια εποχό που ο μιςογυνιςμόσ βρύςκεται ςτο αποκορύφωμϊ 

του και μόνο οι γυναύκεσ τησ εξουςύασ ϋχουν μια διακριτό θϋςη ςτην κοινωνύασ τησ 

εποχόσ.  

 

΢τον εικοςτό αιώνα, ο οπούοσ ςφραγύζεται από το φεμινιςτικό κύνημα, ιδιαύτερο 

ενδιαφϋρον παρουςιϊζουν επύςησ οι μετεγγραφϋσ του μύθου ςτο θϋατρο του Ανούιγ και 

τον κινηματογραφικό κόςμο του Παζολύνι. Kεντρικόσ ϊξονασ τησ φεμινιςτικόσ θεωρύασ 

εύναι η πολιτιςμικό αναπαρϊςταςη τησ γυναύκασ και τησ υποκειμενικότητϊσ τησ, η 

αποκϊθαρςό τησ από το καταπιεςτικό πατριαρχικό όραμα. Ο Ανούιγ ςτη μεταπολεμικό 

Γαλλύα ειρωνεύεται την ανδροκρατούμενη κοινωνύα, η οπούα δεν δύνει ύςεσ ευκαιρύεσ ςε 

όςουσ δεν ανόκουν ςτο ανδρικό φύλο. Η γαλλικό κοινωνύα μόλισ και μετϊ βύασ δύνει 

μερικϊ ψόγματα ιςότητασ ςτισ γυναύκεσ, όπωσ το δικαύωμα ςτην ψόφο το 1944 και την 

επαγγελματικό εκπαύδευςη. Παρϊλληλα, η Μόδεια γύνεται για τον Ανούιγ υπϋρμαχοσ 

τησ ιδϋασ τησ ελευθερύασ λύγο μετϊ το τϋλοσ του Β’ Παγκοςμύου πολϋμου που γρϊφεται 

το ϋργο. Ο Παζολύνι δύνει μια ϊλλη διϊςταςη ςτην κινηματογραφικό του Μόδεια 

παραλληλύζοντασ το κυρύαρχο κοινωνικό φύλο3 με ϋναν διεφθαρμϋνο πολιτιςμό, ο 

οπούοσ οδηγεύται ςτην αυτοκαταςτροφό του, επειδό δεν δϋχεται το διαφορετικό. 

 

΢την παρούςα μεταπτυχιακό διατριβό επιλϋξαμε να εξετϊςουμε τισ θεατρικϋσ Μόδειεσ 

του Ευριπύδη, του ΢ενϋκα και του Ζακ Ανούιγ, καθώσ και την κινηματογραφικό Μόδεια 

του Πιϋρ Πϊολο Παζολύνι, τόςο λόγω τησ ςκηνικόσ τουσ μακροβιότητασ και 

κινηματογραφικόσ δημοφιλύασ, όςο όμωσ και γιατύ θεωρόςαμε ότι ςε αυτϋσ διαθλϊται 

καλύτερα ο ρόλοσ τησ γυναύκασ ςε ςυνϊρτηςη με την κοινωνύα τησ εποχόσ τουσ και 

καταδεικνύονται οι ϊτεγκτα οργανωμϋνεσ πατριαρχικϋσ δομϋσ των κοινωνιών αυτών.  

Επύςησ, θα προςπαθόςουμε να ερευνόςουμε με ποιον τρόπο διαφοροποιούνται οι 

ςυγγραφεύσ από το ευριπύδειο πρότυπο· ποια δραματουργικό ςτόχευςη εξυπηρετεύ 

                                                           
3 Ο όροσ «βιολογικό φύλο» (sex) αναφϋρεται ςτισ βιολογικϋσ διαφορϋσ ανϊμεςα ςτο αρςενικό και το 
θηλυκό ςτην ορατό διαφορϊ των γεννητικών οργϊνων και τη ςυνακόλουθη διαφορϊ των 
αναπαραγωγικών τουσ λειτουργιών. Σο «κοινωνικό φύλο» (gender) αφορϊ τον πολιτιςμό και 
αναφϋρεται ςτην κοινωνικό κατηγοριοπούηςη ςε «ανδρικό» και «γυναικεύο». Connell (2006) 6. 
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κϊθε φορϊ αυτό η διαφοροπούηςη· πώσ διαθλώνται ςτα ϋργα οι κυρύαρχεσ αντιλόψεισ 

τησ εποχόσ για τη θϋςη τησ γυναύκασ και τη ςχϋςη των φύλων· ποια ςυμπερϊςματα 

προκύπτουν για τον τρόπο αντιμετώπιςησ τησ γυναικεύασ επαναςτατικότητασ και των 

γυναικεύων διεκδικόςεων για ιςότητα ςτισ πατριαρχικϊ δομημϋνεσ κοινωνύεσ· τι 

κανούργιο κομύζει κϊθε δημιουργόσ ςτη μελϋτη των παραπϊνω ζητημϊτων· πώσ αυτό 

το καινούργιο ςυνδϋεται ιδεολογικϊ με τα ιςτορικοκοινωνικϊ ςυμφραζόμενα κϊθε 

εποχόσ, αλλϊ και το ςυνολικό ϋργο κϊθε δημιουργού· με ποιον τρόπο φωτύζεται ςτα 

ϋργα η διαχεύριςη επιμϋρουσ ζητημϊτων, όπωσ αυτϊ τησ μητρότητασ αλλϊ και τησ 

παιδοκτονύασ, και τι νόημα παρϊγεται κϊθε φορϊ από αυτό για την κοινωνύα, την εποχό 

αλλϊ και τον ύδιο τον ςυγγραφϋα. 

Κρύνεται δε ςκόπιμο να τονιςτεύ εδώ ότι όλα τα υπό εξϋταςη ϋργα εύναι γραμμϋνα από 

εκπρόςωπουσ του ανδρικού φύλου και ϋχουν ωσ κεντρικό πρωταγωνύςτρια μια 

γυναύκα, τη διαβόητη Μόδεια. 
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Κεφϊλαιο 2  

Η Μόδεια του Ευριπύδη 
 

 

 

2.1 Ο Ευριπύδησ και το ϋργο του. 
Ο Ευριπύδησ, εύναι ϋνασ από τουσ τρεισ μεγϊλουσ τραγικούσ θεατρικούσ ςυγγραφεύσ του 

πϋμπτου αιώνα π.Φ., που η καλλιτεχνικό του ςταδιοδρομύα θα μπορούςε να 

χαρακτηριςθεύ, κατϊ κϊποιο τρόπο, εφϊμιλλη ενόσ ςυχρόνου μασ, αφού δεν 

ςυγκαταλϋγεται ςτουσ δημοφιλεύσ ςυγγραφεύσ όταν όταν εν ζωό - αυτό γύνεται φανερό 

από τισ λύγεσ νύκεσ που απϋςπαςε ςτα Μεγϊλα Διονύςια, από την παρώδηςη που 

υφύςτανται οι τραγωδύεσ του και η διακωμώδηςη του προςώπου του από την 

Κωμωδύα, αλλϊ και η αναχώρηςό του από την Αθόνα για τη Μακεδονύα.4 Μετϊ τον 

θϊνατό του, το 406 π.Φ., η δημοφιλύα του ϋφταςε ςτα ύψη, επιςκιϊζοντασ τη φόμη του 

ςυναγωνιςτό του ΢οφοκλό.5 ΢την Ποιητικό του ο Αριςτοτϋλησ τον χαρακτηρύζει 

επαινετικϊ ωσ “τραγικότερο όλων των ποιητών”.6 Σα ςωζόμενα ϋργα του εύναι δϋκα 

οκτώ (τραγωδύεσ) εκ των οπούων η Μόδεια που εξετϊζουμε εδώ διδϊχθηκε7 το 431 π.Φ.8 

 

Όπωσ ςτο ςύνολο τησ ελληνικόσ τραγωδύασ, ϋτςι και ςτο θϋατρο του Ευριπύδη οι 

γυναύκεσ παύζουν ςημαντικό ρόλο, εύναι ιδιόρρυθμεσ και ενεργούν ανϊρμοςτα ωσ προσ 

το φύλο τουσ.9 Έχει υποςτηριχθεύ ότι, «όπωσ ο Πραξιτϋλησ ειςόγαγε τη γυναύκα ςτη 

γλυπτικό, ϋτςι και ο Ευριπύδησ την ειςόγαγε ςτην τραγωδύα».10 Όμωσ ο μεγϊλοσ 

τραγωδόσ αν και θεωρεύται μοναδικόσ ςτη θεωρητικό ανϊπτυξη των γυναικεύων 

θεμϊτων, εκφρϊζοντασ μια ουτοπικό επιθυμύα να αλλϊξουν οι ςυνθόκεσ ζωόσ τουσ προσ 

                                                           
4 Easterling-Knox (2008) 421 
5 ό.π., 422 
6 Gregory (2010) 350 
7 «Οι τραγικού ποιητϋσ εύχαν τον ρόλο του δϊςκαλου των  πολιτών... Σο θϋατρο όταν ϋνασ τρόποσ 
εκπαύδευςησ για τον ακροατό Αθηναύο πολύτη...», Cartledge (2007) 21-27. 
8 Easterling-Knox (2008) 420-1 
9 Gregory (2010) 365· Ευριπύδησ (2009) 29 
10 Αλεξοπούλου (2000) 19 
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το καλύτερο, εντούτοισ παραμϋνει “εντόσ τησ λογοτεχνικόσ παρϊδοςησ”.11 Ο Ευριπύδησ 

φώτιςε τον ψυχικό κόςμο τησ γυναύκασ και απϋδωςε ρεαλιςτικϊ τισ ηρωύδεσ του.12 Ο 

τραγικόσ ποιητόσ ςτη Μόδεια πλϊθει την ηρωύδα του, όπωσ ακριβώσ την περύμενε το 

αθηναïκό ακροατόριο, ωσ ξϋνη βαςιλοπούλα βαρβαρικόσ καταγωγόσ, η οπούα 

διακρύνεται από ιδιότητεσ που θεωρούνταν κοινϋσ για τουσ ξϋνουσ (υπερβολικό θρόνο, 

δουλοπρϋπεια, απϊνθρωπη ςκληρότητα, μαγικϋσ δυνϊμεισ, χειραγώγηςη).13 Ο μεγϊλοσ 

τραγωδόσ θεωρόθηκε βαθύσ γνώςτησ τησ ψυχολογύασ του ατόμου, οπαδόσ τησ 

ρητορικόσ, μιςογύνησ, φεμινιςτόσ αλλϊ και ρεαλιςτόσ, αφού υποβύβαςε την τραγικό 

δρϊςη ςτο επύπεδο τησ καθημερινόσ πραγματικότητασ.14 ΢ύμφωνα με τουσ Easterling-

Knox, ςτα χϋρια του Ευριπύδη η τραγωδύα για πρώτη φορϊ παρειςϋφρυςε ςτα 

ενδόμυχα τησ ανθρώπινησ ψυχόσ και ϊφηςε “τα πϊθη να υφϊνουν την πλοκό”.15 Η ϋριδα 

των δύο φύλων, όπωσ παρουςιϊζεται μϋςα από τη Μόδεια του Ευριπύδη, επειδό εύναι 

μια διαμϊχη δύο κόςμων, που διαφϋρουν μεταξύ τουσ, θα διαρκεύ αιώνια. Ο Ευριπύδησ 

ςκιαγραφεύ κατϊ τϋτοιο τρόπο τουσ χαρακτόρεσ του ϋργου του για να διερευνόςει τισ 

πολιτικοκοινωνικϋσ θεςμικϋσ αντιφϊςεισ τησ ςύγχρονόσ του Αθόνασ. Άλλωςτε, η 

αθηναïκό τραγωδύα ςτο ςύνολό τησ όταν κατεξοχόν πολιτικό, αφού παρουςιαζόταν επύ 

ςκηνόσ υπό την αιγύδα τησ πόλησ και μϋςω θεςμοθετημϋνων οργϊνων διακυβϋρνηςησ 

(επώνυμοσ ϊρχων).16 

 

2.1.1 Η Μήδεια. 

Η Μόδεια του Ευριπύδη ξεκινϊ όταν η περιπετειώδησ ρομαντικό ιςτορύα του Ιϊςονα και 

τησ Μόδειασ φτϊνει ςτο τϋλοσ τησ.17 ΢υγκεκριμϋνα όταν το μυθικό ζευγϊρι τησ 

αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ, που κατοικεύ ςτην Κόρινθο, ϋρχεται ςε διαμϊχη λόγω τησ 

απιςτύασ του όρωα τησ αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ Ιϊςονα και τησ καταπϊτηςησ των 

όρκων που ϋδωςε ςτη Μόδεια. ΢την αρχαύα τραγωδύα η ενοχό προκύπτει όταν 

διαπραχθεύ ύβρισ και όχι μϋςα από ϋναν φόνο, όςο αποτρόπαιοσ κι αν εύναι.18 Η Νϋμεςισ, 

δηλαδό η τιμωρύα, ϋρχεται όταν κϊποιοσ διαπρϊξει ϋργο που υποβϊλλεται από την Άτη, 

που εύναι ςτην πραγματικότητα το αποτϋλεςμα τησ ύβρεωσ.19 Σην ύβρη διϋπραξε ο 

                                                           
11 Gregory (2010) 365 
12 Αλεξοπούλου (2000) 11 
13 Ευριπύδησ (2009) 31 
14 Easterling-Knox (2008) 422 
15 ό.π., 435 
16 Cartledge (2007) 25 
17 Ευριπύδησ (2009) 32 
18 Κυριϊκη (2012) 14 
19 ό.π. 
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Ιϊςονασ, εξοργύζοντασ τη Μόδεια, αφού απύςτηςε και καταπϊτηςε τον όρκο, γι’ αυτό 

και τιμωρεύται με την απώλεια τησ μϋλλουςασ ςυζύγου και των παιδιών που απϋκτηςε 

με τη Μόδεια.20 Η ηρωύδα για να εκδικηθεύ δολοφονεύ τα παιδιϊ τουσ, τη μϋλλουςα 

ςύζυγο του Ιϊςονα και τον πατϋρα τησ. Ο Ευριπύδησ, ςε κανϋνα ϊλλο ϋργο του δεν ϋχει 

παρουςιϊςει μια τϋτοια ιςχυρό και ανατρεπτικό γυναικεύα φιγούρα ό τϋτοια 

ριζοςπαςτικό επύκριςη τησ πατριαρχικόσ κοινωνύασ και εξουςύασ.21 

 

Σο 431 π.Φ., όταν διδϊχθηκε η Μόδεια, η Αθόνα βριςκόταν ςτο απόγειο τησ δύναμησ και 

τησ φόμησ τησ, αλλϊ όταν και η χρονιϊ που ξϋςπαςε ο πελοποννηςιακόσ πόλεμοσ και οι 

Αθηναύοι πολύτεσ-οπλύτεσ εύχαν αρχύςει την επιςτρϊτευςη.22 Ήταν μια περύοδοσ 

ανηςυχύασ, αναςτϊτωςησ και ϋξαρςησ πατριωτικού ενθουςιαςμού και ςτρατιωτικόσ 

υπερηφϊνειασ.23 Σϋτοια όταν η ατμόςφαιρα μϋςα ςτην οπούα ο χορόσ τραγουδϊ με 

ενθουςιαςμό (ςτ. 825), μπροςτϊ ςε ϋνα θεατρικό κοινό που αποτελεύται ςχεδόν 

αποκλειςτικϊ από ϊνδρεσ, το μεγαλεύο και την ομορφιϊ τησ Αθόνασ και ςτην οπούα η 

Μόδεια δηλώνει ότι θα προτιμούςε να πολεμόςει τρεύσ φορϋσ παρϊ να γεννόςει μύα (ςτ. 

250-1).24 Ίςωσ γι’αυτό το ϋργο δεν απϋςπαςε την προτύμηςη του τότε κοινού, καθώσ 

απϋςπαςε το τρύτο βραβεύο.25 

 

2.2.2 Μιςογύνησ ό η γυναικεύα φωνό; 

Η εμμονό του Ευριπύδη ςτουσ ϋρωτεσ και τα μύςη των γυναικών του προςϋδωςε κατϊ 

την αρχαιότητα τη φόμη του μιςογύνη.26 Ήταν όμωσ πρϊγματι ο Ευριπύδησ μιςογύνησ; 

Θεωρούμε ότι εύναι ϊδικοσ χαρακτηριςμόσ και θα ςυμφωνόςουμε με τουσ Easterling-

Knox, οι οπούοι υποςτηρύζουν ότι «ςτην περύπτωςη τησ Μόδειασ ο Ευριπύδησ επϋλεξε να 

δώςει ϋμφαςη ςτο πρόβλημα τησ κοινωνικόσ κατωτερότητασ των γυναικών».27 Οι ύδιοι 

υποςτηρύζουν ότι ςκοπόσ του ςυγγραφϋα όταν να μιλόςει για τον προδομϋνο ϋρωτα και 

τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην αθηναώκό κοινωνύα τησ εποχόσ του, θϋματα τα οπούα όταν 

προκλητικϊ για τον καιρό του και χρειϊζονταν λεπτούσ χειριςμούσ.28 Η ηρωύδα του 

Ευριπύδη, μϋςα ςε μια ατμόςφαιρα που απευθύνεται κατϊ κύριο λόγο ςε ανδρικό κοινό, 

                                                           
20 Κυριϊκη (2012) 14-15 
21 Allan (2002) 45 
22 Blondell (1999) 149 
23 ό.π. 
24 ό.π. 
25 ό.π., 150 
26 Easterling-Knox (2008) 438 
27 ό.π. 
28 Παπαθαναςύου (2010) 15 
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θύγει ςτο ϋργο ό,τι δεν θύγεται κοινωνικϊ, καθιςτώντασ τον λόγο τησ ανατρεπτικό. 

Παρόλο, που τα προβλόματα τησ ςυνύπαρξησ των ανθρώπων ςτην κοινωνύα, των 

ςυγκρούςεων ανϊμεςα ςτισ νοοτροπύεσ, ςτισ αντιλόψεισ και προκαταλόψεισ, εύχαν 

τεθεύ όδη ςτο τραπϋζι των ςυζητόςεων από τουσ ςοφιςτϋσ, η θϋςη τησ γυναύκασ και οι 

ςυζητόςεισ γύρω από αυτόν παρϋμενε ϋνα εύφλεκτο ζότημα.29 Ο Ευριπύδησ ωσ ϋναν 

βαθμό εύναι ςυγγραφϋασ τησ εποχόσ των ςοφιςτών και ςύμφωνα με την 

Παπαθαναςύου:30 

 

                 «Για να μπορϋςει να υπεραςπιςτεύ τισ μοντϋρνεσ απόψεισ 

                 των ςοφιςτών για τη θϋςη τησ γυναύκασ, η οπούα θα πρϋπει 

                 πλϋον να πϊψει να εύναι ςκεύοσ ηδονόσ και ϊβουλο όργανο 

                 ςτα χϋρια των ανδρών, ϋπρεπε να «ϋρχεται» από την Ανατολό, 

                 να εμφορεύται τισ ιδϋεσ μιασ ϊλλησ πρωτόγονησ κοινωνύασ, για 

                 να νομιμοποιηθεύ το κοινωνικό φαινόμενο μϋςω του ποιητικού 

                 φαινομϋνου». 

 

΢ύμφωνα με τισ πατριαρχικϋσ αντιλόψεισ ςτην Αθόνα του πϋμπτου π.Φ. αιώνα, ωσ προσ 

την ιδεολογύα του φύλου, οι γυναύκεσ αποκλεύονταν από τον κοινωνικό βύο και μόνο 

ςτισ θρηςκευτικϋσ τελετϋσ, ςτισ οπούεσ πρωτοςτατούςαν, εύχαν ύςη μούρα με τουσ 

ϊνδρεσ.31 Αυτό η αφϊνεια των γυναικών εύχε ςαν αποτϋλεςμα την εξαφϊνιςη ςχεδόν 

τησ αρχαύασ ελληνικόσ θηλυκόσ φωνόσ.32 Ο τραγικόσ ποιητόσ, μϋςω του χορού, 

παραθϋτει ςτύχουσ που αποθεώνουν το γυναικεύο γϋνοσ και διαλαλούν τη γυναικεύα 

θϋςη ςτον κόςμο και που θα μπορούςαν να θεωρηθούν με όρουσ του ςόμερα μανιφϋςτο 

φεμινιςμού όπωσ:33 

 

«Σον αςόμαντο βύο μου θα ςτρϋψουν οι φόμεσ ςε δόξα λαμπρό. 

Έρχεται τιμό ςτο γυναικεύο γϋνοσ. 

Σην υβριςτικό δυςφημύα δεν θα ϋχουν πια οι γυναύκεσ. [...] 

Έχει ο μακρόσ ο αιώνασ πολλϊ να πει για την πλευρϊ τη δικό μασ  

και των ανδρών» (ςτ.410-429). 

 

                                                           
29 Παπαθαναςύου (2010) 13 
30 ό.π., 15 
31 Cartledge (2007) 39-40 
32 Πετρύδησ (2013) 
33 Ευριπύδησ (2009) 135-137 



8 
 

Από ό,τι φαύνεται παραπϊνω, ο Ευριπύδησ ςτο ϋργο του περιςςότερο ςυμπϊθεια δεύχνει 

ςτισ γυναύκεσ παρϊ αντιπϊθεια, αγγύζοντασ φεμινιςτικϋσ ευαιςθηςύεσ, αφού ςτην ουςύα 

καταφϋρεται εναντύον τησ παραδοςιακόσ ϋμφυλησ ςυγκρότηςησ τησ κοινωνύασ και του 

πολιτιςμού. ΢ύμφωνα με τoν Cartledge, ο μεγϊλοσ τραγωδόσ δύνει βόμα ςτισ γυναύκεσ 

μϋςα ςε μια πόλη η οπούα δεν τουσ παραχωρεύ ποτϋ τα πλόρη δικαιώματα του πολύτη, 

τα οπούα θα τουσ ϋδιναν το δικαύωμα ςυμμετοχόσ ςτη Εκκληςύα του Δόμου ό τησ 

Ηλιαύασ,34 αλλϊ αντϋχει να ακούςει τουσ παραπϊνω ςτύχουσ του χορού μϋςα ςτο 

θϋατρο. Άλλωςτε, η τραγικό ςκηνό του 5ου π.χ. αιώνα προςφϋρεται για δοκιμό ενόσ 

γυναικεύου οργιςμϋνου ανατρεπτικού λόγου, αφού οι τραγωδύεσ διδϊςκονταν και 

λειτουργούςαν ωσ εξϊςκηςη ςτην αντιμετώπιςη κινδύνου. ΢ύμφωνα με την 

Ερμηνευτικό του Μϊρτιν Φϊιντεγκερ “η ουςύα του ϋργου τϋχνησ δεν εύναι να 

αναπαριςτϊνει την πραγματικότητα, αλλϊ να διευκολύνει την αποκϊλυψη του κόςμου”, 

η οπούα όμωσ εύναι μερικό και ατελόσ, αφού δεν αποκαλύπτει τον κόςμο ςε όλεσ του τισ 

διαςτϊςεισ.35 

 

Επύςησ, η περύφημη αγόρευςη τησ Μόδειασ, προσ τισ γυναύκεσ τησ Κορύνθου, ςτην αρχό 

του ϋργου θα μπορούςε να θεωρηθεύ με τουσ ςημερινούσ όρουσ τησ φεμινιςτικόσ 

κριτικόσ και ωσ διαμαρτυρύα των γυναικών προσ την πόλη: 

 

 «Πρώτα με χρόματα ϊφθονα τον ϊντρα μασ να  

αγορϊζουμε [...] Για τισ γυναύκεσ βϋβαια τιμητικό  

το διαζύγιο δεν εύναι. [...] Κι αν ευρεθεύσ ςε ϊλλεσ  

ςυνόθειεσ και νόμουσ πρϋπει να γύνεισ μϊντησ για  

όςα δεν ςου ϋμαθε το πατρικό ςου πωσ δηλαδό  

το ςύζυγό ςου να υπηρετεύσ. [...] Ο ϊντρασ αν βαρεθεύ μϋςα  

ςτο ςπύτι του βγαύνει ϋξω και τησ καρδιϊσ το βϊροσ ελαφρώνει  

κοντϊ ςε φύλουσ και ςε ςυνομόλικουσ» (ςτ. 230-247). 

 

Ο Ευριπύδησ καταπιϊνεται με ευαύςθητα θϋματα, τα οπούα θα πρϋπει να απαςχολούςαν 

πολλϋσ γυναύκεσ ςτην Αθόνα του πϋμπτου αιώνα π.Φ. και μϋςω τησ ηρωύδασ του 

ςτηλιτεύει τα κακώσ κεύμενα για τη νομικό και κοινωνικό τησ κατϊςταςη. Αςκεύ δριμεύα 

κριτικό ςτο θεςμό του γϊμου και τησ προύκασ, ςτο διαζύγιο που βλϊπτει τη φόμη τησ 

                                                           
34 Cartledge (2007) 39 
35 Λιαπόσ (2016) 12 
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γυναύκασ, ςτην ελλιπό προετοιμαςύα τησ γυναύκασ πριν τον γϊμο και ςτον περιοριςμό 

τησ ςτο ςπύτι. Εδώ θα πρϋπει να λϊβουμε υπόψη μασ ότι η γυναύκα παντρευόταν νϋα 

(μόλισ ϋμπαινε ςτην εφηβεύα) ϋναν ϊνδρα που εύχε τα διπλϊςια χρόνια τησ, μϋνοντασ 

απομονωμϋνη από τουσ ςυνομηλύκουσ τησ και ςχετικϊ ανώριμη.36 ΢την ουςύα ο 

τραγικόσ ποιητόσ με τουσ παραπϊνω ςτύχουσ υπϊγει την ατομικό περύπτωςη τησ 

ηρωύδασ του ςε γενικό ιδιότητα του γυναικεύου φύλου, παραθϋτοντασ την τραγικό θϋςη 

τησ γυναύκασ ςτην κλαςικό Αθόνα του πϋμπτου αιώνα. 

 

Η Μόδεια του τραγικού ποιητό φαντϊζει γοητευτικό ςτο ςημερινό θεατρικό κοινό, 

αφού βγαύνει δημόςια και κοινοποιεύ την προςφορϊ του φύλου τησ, αντικρούοντασ 

τουσ ςτερεότυπουσ ιςχυριςμούσ για τα προνόμια που απολαμβϊνουν οι ϊνδρεσ, επειδό 

αυτού πολεμούν, λϋγοντασ: 

 

«...Σρεισ φορϋσ θα προτιμούςα ςε ώρα μϊχησ 

δύπλα ςτην αςπύδα να ςταθώ από το να  

γεννόςω μια φορϊ» (ςτ. 249-251). 

 

Η γυναύκα ςυγκρύνεται με τουσ πολεμιςτϋσ, αν και αδύναμη ςτα χϋρια, εύναι μϊχιμη, 

πολεμϊ και κυρύωσ εξοργύζεται, όταν αδικεύται ςτο κρεβϊτι, όπωσ δηλώνει ςτον 

μονόλογό τησ η Μόδεια: 

 

«΢τα χϋρια αδύναμη, [...] Αν όμωσ βρεθεύ ςτην κλύνη τησ αδικημϋνη 

πνεύμα πιο αιμοβόρο απ’ αυτό δεν υπϊρχει» (ςτ. 264-266). 

 

Η γυναύκα οργύζεται και πολεμϊ για το «κρεβϊτι» τησ, το οπούο αποτελεύ ϋναν χώρο 

ηδονόσ, τεκνοποιύασ και τοκετού, χώρο ζωόσ και θανϊτου, αφού ο θϊνατοσ ςτο 

«κρεβϊτι» κατϊ τη διϊρκεια του τοκετού ιςοδυναμεύ με τον θϊνατο του οπλύτη ςτη 

μϊχη. Ο Ευριπύδησ, μπορεύ να δύνει βόμα ςτισ γυναύκεσ να εκφρϊςουν τα παρϊπονϊ 

τουσ, να εμφορεύ την ηρωύδα του με ανδρικϊ χαρακτηριςτικϊ, παρειςφρύοντασ ςτον 

ηρωικό κόςμο των ανδρών, αλλϊ αυτό δεν τον κϊνει φεμινιςτό, με τη ςημερινό φυςικϊ 

                                                           
36 Allan (2002) 54 
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ϋννοια του όρου τησ φεμινιςτικόσ κριτικόσ.37 Ο ποιητόσ ςτο τραγικό του θϋατρο 

χρηςιμοποιεύ τη γυναικεύα μορφό για να διερευνόςει τισ ανδρικϋσ προκαταλόψεισ τησ 

επικρατούςασ πατριαρχικόσ ιδεολογύασ, η οπούα περιβϊλλει τη γυναύκα με 

εξιδανικεύςεισ και ηθικούσ περιοριςμούσ με ςκοπό να ελϋγξει την αναπαραγωγό 

γνόςιων Αθηναύων πολιτών.38 ΢ύμφωνα με τον Πετρύδη, το τραγικό θϋατρο του 

Ευριπύδη παραμϋνει μια ανδρικό διεργαςύα, που προςδιορύζει την ανδρικό ταυτότητα εκ 

του αντιθϋτου, αφού απηχεύ ανδρικϋσ αγωνύεσ, όπωσ αυτό του επικύνδυνου θηλυκού 

που προςπαθεύ να παγιδεύςει το αρςενικό, και όχι επαναςτατικόσ ούςτροσ για την 

απελευθϋρωςη των γυναικών· εύναι ϋνα ϋργο τϋχνησ που προτιμϊ να ςυζητϊ για τουσ 

αντιθετικούσ πόλουσ, των οπούων όςο πιο πολύ διερύνεται το χϊςμα μεταξύ τουσ τόςο 

το ενδιαφϋρον των θεατών μεγαλώνει.39 

 

2.3 Η ϋριδα των δύο φύλων. 
Αν και οι κοινωνύεσ, ςύμφωνα με τισ ΢πουδϋσ του Υύλου,40 προςπαθούν να ταυτύςουν 

το βιολογικό με το κοινωνικό φύλο, παρουςιϊζοντασ τισ διαφορϋσ ϊνδρα και γυναύκασ 

ωσ φυςικϋσ διαφορϋσ, εντούτοισ, ςτο αρχαύο ελληνικό θϋατρο τα χαρακτηριςτικϊ και οι 

ςυμπεριφορϋσ αυτϋσ ερμηνεύονται ωσ ιδιότητεσ του Αρςενικού και Θηλυκού και εύναι 

δυνατόν να προςδύδονται ςε ϊτομα που βιολογικϊ δεν ανόκουν ςτο ύδιο φύλο.41 Όπωσ 

δηλαδό ςυμβαύνει με τη Μόδεια, η οπούα για να εκδικηθεύ ενδύεται ανδρικϊ 

χαρακτηριςτικϊ και τον Ιϊςονα, ο οπούοσ ςτο τϋλοσ χϊνει τον ηρωικό χαρακτόρα του 

και ενδύεται θηλυκό ςυμπεριφορϊ. ΢τη Μόδεια του Ευριπύδη τα πϊντα ςυμβαύνουν 

κϊτω από την πύεςη των κοινωνικών αξιών, οι οπούεσ εκ φύςεωσ ϋχουν ςυγκρουςιακό 

χαρακτόρα. 

 

Η Μόδεια εκτόσ από ϋνθερμη κατόγοροσ του παραμεριςμού των γυναικών εμφορεύται 

από τισ ηρωικϋσ αξύεσ τησ τιμόσ και τησ εκδύκηςησ, οι οπούεσ όμωσ εύναι αξύεσ που 

καταξιώνουν ϋναν ϊνδρα. Ο Ευριπύδησ, ςτην αρχό του ϋργου δύνει ϋμφαςη ςτην 

ανθρώπινη πλευρϊ τησ Μόδειασ για να μασ κϊνει να βρεθούμε ςτην απελπιςτικό θϋςη 

τησ, ενώ αποκαλύπτει την υποκριτικό και υπολογιςτικό πλευρϊ του μυθικού όρωα 

                                                           
37 Πετρύδησ (2013) 
38 ό.π. 
39 ό.π. 
40 ό.π. 
41 ό.π.  



11 
 

Ιϊςονα.42 Η Μόδεια αρχικϊ κλαύει και οδύρεται, εύχεται να πεθϊνει και καταριϋται τα 

παιδιϊ τουσ και τον ύδιο(ςτ. 97, 112-114), διότι ο Ιϊςονασ πρόδωςε τη ςυζυγικό τουσ 

κλύνη (ςτ. 33). Υαύνεται να αςφυκτιϊ αποκλειςμϋνη μϋςα ςτο ςπύτι, μακριϊ από την 

πατρύδα τησ απομονωμϋνη, γιατύ νιώθει προδομϋνη με την απιςτύα του Ιϊςονα, και αυτό 

μπορεύ να αντανακλϊ ςε όλεσ τισ γυναύκεσ την κϊκιςτη εμπειρύα που βιώνει μια γυναύκα 

ςε αυτόν τον κοινωνικό θεςμό μϋςα ςε μια πατριαρχικό κοινωνύα που δεν τησ αφόνει 

διϋξοδο. Η γυναύκα ςτην αθηναώκό κοινωνύα του πϋμπτου αιώνα π.Φ. για να εύναι 

ιδανικό ϋπρεπε να μϋνει εςώκλειςτη ςτο ςπύτι (ούκο) και για να θεωρεύται τύμια ϋπρεπε 

να ςιωπϊ και να υποτϊςςεται.43 ΢ύμφωνα με τη φεμινιςτικό κριτικό του εικοςτού 

αιώνα, η Αθηναύα γυναύκα του πϋμπτου αιώνα δεύχνει να μην διαφϋρει πολύ από τουσ 

δούλουσ.44 

 

Όμωσ, με αρχαιοελληνικούσ όρουσ η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην αθηναïκό κοινωνύα του 5ου 

αιώνα όταν θεμελιώδησ. Με τον νόμο που πρότεινε ο Περικλόσ το 451/450 π.Φ. η θϋςη 

και η κοινωνικό ςημαςύα τησ γυναύκασ ςτην Αθόνα γύνεται εξαιρετικϊ ςημαντικό, αφού 

ορύζεται ότι για να θεωρεύται ϋνασ ϊνδρασ Αθηναύοσ πολύτησ θα πρϋπει και οι δύο γονεύσ 

να εύναι Αθηναύοι.45 Η Αθηναύα γυναύκα εξαςφϊλιζε τη γνόςια και νόμιμη αναπαραγωγό 

του πολιτικού ςυςτόματοσ, αφού παρόγαγε γνόςιουσ Αθηναύουσ πολύτεσ.46 Επύςησ, 

ςημαντικότατοσ όταν ο ρόλοσ τησ ςτην καθημερινό οικονομικό διεύθυνςη του ούκου και 

τη θρηςκευτικό ζωό, πρϊξεισ οι οπούεσ κατεύχαν ςπουδαύα δημόςια και πολιτικό 

ςημαςύα.47 Όπωσ γύνεται φανερό, η ςπουδαιότητα που εύχε ο ρόλοσ τησ γυναύκασ ςτην 

υγεύα του πολιτικού ςυςτόματοσ όταν μεγϊλη, και γι’ αυτό ϋπρεπε να ελϋγχεται και να 

«προςτατεύεται» από την πατριαρχικό κρατικό ιδεολογύα.  

 

Η Μόδεια θεωρεύ τον εαυτό τησ ςυνεργϊτη του Ιϊςονα ςτισ περιπϋτειϋσ του και, 

επιπλϋον, εύναι πριγκύπιςςα τησ Κολχύδασ και ςωτόρασ του Ιϊςονα κατϊ την 

αργοναυτικό εκςτρατεύα. Ο δεςμόσ τησ με αυτόν δεν εύναι ςχϋςη υποταγόσ, ωσ 

αποτϋλεςμα ςυναλλαγόσ πατϋρα και ςυζύγου, αλλϊ ςχϋςη ύςων εταύρων.48 Έδωςαν 

αμοιβαύουσ όρκουσ πύςτησ και μεγϊλεσ υποςχϋςεισ δύνοντασ το δεξύ χϋρι (ςτ.21-22), 

                                                           
42 Κατούνα (2007) 130 
43 Mastronarde (2006) 49 
44

 Πετρύδησ (2013) 
45 Allan (2002) 49· Cartledge (2007) 41 
46 Allan (2002) 49 
47 ό.π. 
48 ό.π. 
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χειρονομύα τυπικό για τη βεβαύωςη ςυμφωνύασ μεταξύ ανδρών.49 Αυτό ακριβώσ εύναι 

και το πρόβλημα μεταξύ τησ Μόδειασ και του Ιϊςονα, που θϋλει να αναδεύξει ο τραγικόσ 

ποιητόσ, ότι δηλαδό οι ςύζυγοι εύναι ιςότιμοι εταύροι που ενώνονται με όρκουσ. Η 

Μόδεια νιώθει ότι αδικεύται και οργύζεται διότι ο Ιϊςονασ εγκαταλεύπει ϋναν γϊμο που 

παρόγαγε αρςενικούσ απογόνουσ, οι οπούοι θα ςυνϋχιζαν τη γενιϊ του.50 Η ηρωύδα εύναι 

μια γυναύκα που ϋχει γεννόςει γιουσ, και, όπωσ αναφϋρει ο Mastronarde, ςύμφωνα με τα 

κοινωνικϊ πρότυπα τησ τραγωδύασ του πϋμπτου αιώνα π.Φ. και με τα ιδανικϊ τησ 

«ηρωικόσ κοινωνύασ», όπωσ προκύπτει από την ποιητικό παρϊδοςη (Ιλιϊδα, Οδύςςεια 

κ.λπ.), ϋχει εκπληρώςει ϋναν ζωτικόσ ςημαςύασ οικογενειακό ρόλο και κατϊ ςυνϋπεια 

δικαιούται τον ςεβαςμό του Ιϊςονα.51 

 

Η οργό τησ εύναι τϋτοια, για την αδυναμύα του Ιϊςονα να τηρόςει τουσ αμοιβαύουσ 

όρκουσ του «ηρωικού κώδικα», που μπορεύ να παραλληλιςτεύ μόνο με την οργό του 

Αχιλλϋα ςτην ομηρικό Ιλιϊδα και τον Αύαντα του ΢οφοκλό.52 Ωσ ϊλλοσ τραγικόσ όρωασ 

και ιςότιμοσ αδικημϋνοσ αρχηγόσ, αποφαςύζει να εκδικηθεύ ςαρωτικϊ τον Ιϊςονα, 

υπακούοντασ ς’ αυτόν τον κώδικα τιμόσ.53 Υαύνεται ότι ο Ιϊςονασ ϋχει πϋςει ϋξω, 

νομύζοντασ ότι ϋχει να κϊνει με μια κοινό γυναύκα την οπούα μπορεύ να πεύςει με τα 

ρητορικϊ του επιχειρόματα, αφού η Μόδεια εύναι μια πριγκύπιςςα εξ’ Ανατολόσ, η οπούα 

ςυμπεριφϋρεται ωσ Έλληνασ ϊνδρασ. Η Μόδεια δεν διατηρεύ μια παθητικό ςυμπεριφορϊ 

μϋνοντασ ςτο ςπύτι οδυρώμενη, αλλϊ ωσ δυναμικϊ ανεξϊρτητη γυναύκα με μια 

επαναςτατικό κύνηςη βγαύνει δημόςια και διαμαρτύρεται, προςπαθώντασ να κερδύςει 

την αρωγό και των ϊλλων γυναικών του χορού ςτα δύκαια κοινϊ τουσ αιτόματα, και 

από ό,τι φαύνεται την ϋχει, αλλϊ όταν ανακοινώνει ότι θϋλει να εκδικηθεύ, εμφορώντασ 

τον ηρωικό κώδικα, ο χορόσ των γυναικών αποςταςιοποιεύται (ςτ. 813). Η ηρωύδα του 

Ευριπύδη εύναι μια γυναύκα μοναδικόσ ιδιοςυγκραςύασ. Ο γυναικεύοσ ρόλοσ που παύζει 

(γονικό αγϊπη, τεκνοποιύα, υποτακτικό θηλυκότητα) εύναι μόνο για να χειραγωγόςει 

τουσ ϊνδρεσ με τουσ οπούουσ ςχετύζεται. Φειρύζεται τα ανδρικϊ ςτερεότυπα για την 

προώθηςη των ςτόχων τησ. Δηλαδό, για να εξαςφαλύςει μια μϋρα παρϊταςη από τον 

βαςιλιϊ Κρϋοντα (ςτ. 342-5), για να εξαςφαλύςει ϊςυλο από τον Αιγϋα (ςτ. 374-5) και 

για να πεύςει τον Ιϊςονα να ςυνοδεύςει τα παιδιϊ που θα μεταφϋρουν τα εμποτιςμϋνα 

με δηλητόριο δώρα ςτη νϋα νύφη (ςτ. 894-905). 

                                                           
49 Foley (2001) 259 
50 Mastronarde (2006) 23 
51 ό.π., 24 
52 ό.π., 25 
53 ό.π. 
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Ο τραγικόσ ποιητόσ από την ϊλλη πλϊθει ϋναν Ιϊςονα αριβύςτα. Για τον Ιϊςονα ο γϊμοσ 

και ευρύτερα οι ανθρώπινοι δεςμού χρηςιμοποιούνται ωσ μϋςα για να επιτύχει κϊποιοσ 

τον ςκοπό του.54 Η ςυμμετοχό του ϊνδρα ςτη δημόςια πολιτικό ζωό τησ Αθόνασ του 5ου 

αιώνα π.Φ., (Εκκληςύα του Δόμου, δικαςτόρια, πόλεμο) όταν επιβεβλημϋνη και η τιμό 

του όταν η δημόςια καταξύωςη, η οπούα βϋβαια εύχε αντύκτυπο και ςτον ούκο του. Ο 

όρωασ τησ αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ πιςτεύει ότι ϊξιοσ εύναι αυτόσ που ϋχει καλό 

κοινωνικό θϋςη και μπορεύ να διαιωνύςει τη γενιϊ του, πρϊγμα το οπούο καθιςτϊ τα 

παιδιϊ πολύτιμα για τον ύδιο.55 Ο ςκοπόσ του όρωα τησ αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ εύναι 

να ζει πλουςιοπϊροχα και να ξαναγύνει αντϊξιοσ των προπατόρων του, και για τον λόγο 

αυτό δρϊττεται τησ ευκαιρύασ να ςυγγενϋψει με την ηγεμονικό ελύτ και να αναρριχηθεύ 

ςτον θρόνο τησ Κορύνθου, φροντύζοντασ παρϊλληλα και τα παιδιϊ του να αποκτόςουν 

μια περύοπτη θϋςη ςτην κοινότητα ςυγγενεύοντασ με τα παιδιϊ από τον νϋο γϊμο.56 Ο 

Ιϊςονασ με αυτό την τακτικό προςπαθεύ να διατηρόςει και τα παιδιϊ από τον γϊμο του 

με τη Μόδεια, φροντύζοντασ να εξορύςει την ύδια, αλλϊ και τα νϋα παιδιϊ που θα 

αποκτόςει με τη βαςιλοπούλα διαιωνύζοντασ ϋτςι τη γενιϊ του ςε βαςιλικό περιβϊλλον. 

Αυτό όμωσ δεύχνει ςε μεγϊλο βαθμό πωσ η πατριαρχικό ιδεολογύα μεταχειρύζεται τα 

παιδιϊ, όπωσ και τισ γυναύκεσ, ωσ κινητό περιουςύα που ρευςτοποιεύται για την 

πραγματοπούηςη των ςτόχων του πϊτερ φαμύλια. Ο Ιϊςονασ ςκϋφτεται ωσ πολιτικόσ, 

ωσ «καθαρό αρςενικό», ωσ κύριοσ εκπρόςωποσ του ανδρικού φύλου.57 

 

Η τακτικό που ακολούθηςε ο Ιϊςονασ και οι δικαιολογύεσ που χρηςιμοπούηςε ςτη 

λογομαχύα του με τη Μόδεια, θα μπορούςαν να ςταθούν ςτο Δικαςτόριο του Δόμου 

(Ηλιαύα),58 αλλϊ όχι ςτη θεατρικό ςκηνό του Ευριπύδη. «Ο Ιϊςονασ κυριολεκτικϊ με την 

εξοργιςμϋνη Μόδεια ϋχει καταδικϊςει τουσ γιουσ του ςε θϊνατο, παρόλο που δεν 

κρατούςε αυτόσ το φονικό μαχαύρι».59 Ο όρωασ τησ αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ ηττϊται 

κατϊ κρϊτοσ και ςτο τϋλοσ ο ύδιοσ εμφορεύται με γυναικεύα χαρακτηριςτικϊ, αφού 

εκλιπαρεύ οδυρώμενοσ τη θριαμβεύτρια Μόδεια να νεκροφιλόςει και να αγκαλιϊςει για 

τελευταύα φορϊ τα παιδιϊ του κι αυτό του το αρνεύται (ςτ. 1377, 1399). 

                                                           
54 Ζαμϊρου (1991/92) 266 
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56 ό.π. 
57 Shaw (1975) 256 
58 «Σο τραγικό δρϊμα και η δικαςτικό αντιπαρϊθεςη εύχαν κοινό δομικό ςχόμα την ανταγωνιςτικό 
παρουςύαςη χαρακτόρων ενώπιον πολιτών χωρύσ ειδικό κατϊρτιςη, οι οπούοι αντιπροςώπευαν ωσ κριτϋσ 
τον λαό τησ Αθόνασ». Cartledge (2007) 20. 
59

 Shaw (1975) 256 
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2.4 Παιδοκτονύα. 
Η εςκεμμϋνη παιδοκτονύα που διαπρϊττει η Μόδεια και ο λόγοσ για τον οπούο αυτό 

γύνεται, δηλαδό για την απιςτύα του Ιϊςονα, υποςτηρύζεται ότι αποτελούν καινοτόμεσ 

προςθόκεσ του Ευριπύδη ςτον μύθο τησ Μόδειασ.60 Ο Ευριπύδησ, δεύχνει μια προςόλωςη 

ςτην ανθρώπινη ψυχολογύα και ςτισ παρϊλογεσ εκφϊνςεισ τησ, όπωσ εμφαύνεται και 

από την αμφιταλϊντευςη των μητρικών ςυναιςθημϊτων τησ Μόδειασ όταν πρόκειται 

να ςκοτώςει τα παιδιϊ τησ.61 Η Μόδεια ςτον δραματικό τησ μονόλογο, πριν τη ςφαγό 

των παιδιών τησ, αμφιταλαντεύεται μεταξύ του ηρωικού κώδικα από τον οπούο 

διακατϋχεται και των μητρικών αιςθημϊτων τησ. Η ηρωύδα οδεύει προσ τον φόνο με 

πλόρη επύγνωςη, αφού η εκδύκηςό τησ εύναι αποτϋλεςμα του κώδικα που επιβϊλλει την 

αποκατϊςταςη τησ τιμόσ. Η πύεςη όμωσ που νιώθει εύναι αφόρητη, το κλϊμα τησ εύναι 

αληθινό, ο πόνοσ μεγϊλοσ και ο ςτιγμιαύοσ διςταγμόσ πραγματικόσ (ςτ. 1021-1076). 

Αντιλαμβϊνεται το κακό που πϊει να πρϊξει και ότι η οργό εύναι η μϋγιςτη αιτύα των 

δεινών του ανθρώπου, όμωσ υπερνικϊ τη λογικό τησ (ςτ. 1078-80). Η πρϊξη τησ 

προκαλεύ πόνο, όμωσ γύνεται και η ύδια μϋτοχοσ του πόνου αυτού που προκαλεύται από 

την οργό τησ. Η γυναύκα που αδικεύται και προςβϊλλεται αντιδρϊ οργιςμϋνα και βύαια, 

παραςύρεται από κϊθε εύδουσ καταςτροφικό υπερβολό.62 

 

Η τελευταύα πρϊξη του Ευριπύδη, η παιδοκτονύα, αντύ να παρουςιϊζει τη Μόδεια ωσ 

κτόνοσ, ςτην ουςύα καταφϋρνει καύριο χτύπημα ςτον πυρόνα τησ παραδοςιακόσ 

ιδεολογύασ των δύο φύλων και ςτηλιτεύει την επικρατούςα ηθικό τησ υποχρϋωςησ για 

εκδύκηςη (βεντϋτα). Η παιδοκτονύα εύναι αποκρουςτικό αφ’ εαυτόσ διότι εύναι φόνοσ 

παιδιών, αλλϊ εύναι και εξοργιςτικό, διότι υποκαθιςτϊ τον πραγματικό ςτόχο τησ 

εκδύκηςησ που εύναι ο Ιϊςονασ. Άλλωςτε και η Μόδεια αναγνωρύζει ότι η παιδοκτονύα 

που θα πρϊξει εύναι «ϋργο ανοςιώτατο» (ςτ. 796), αλλϊ και αναπόφευκτο, αφού η ύδια 

δρα μϋςα ςε ϋναν κόςμο ηρωικών αξιών· και υπό αυτόν τη δεοντολογύα του ηρωικού 

κόςμου η πρϊξη δεν εύναι και τόςο αδιανόητη ςτον θεατό τησ εποχόσ.63 Η ηρωύδα, 

δρώντασ ωσ τιμωρόσ-ιϋρεια, αν και ο Ευριπύδησ τησ δύνει ανθρώπινη διϊςταςη, 

δολοφονεύ τη βαςιλοπούλα που πρόκειται να παντρευτεύ τον Ιϊςονα καθώσ και τα 

παιδιϊ του που αποτελούν τουσ νόμιμουσ διαδόχουσ του θρόνου, αποςτερώντασ από 

                                                           
60 Ευριπύδησ (2009) 34-35 
61 Easterling-Knox (2008) 435 
62 Μπακιρτζόγλου (2012-13) 3 
63 Πετρύδησ (2012) 
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τον Ιϊςονα κϊθε δικαύωμα ςτην εξουςύα.64 Η ύδια ωσ γενεςιουργόσ δύναμη αποκτϊ το 

δικαύωμα να καταςτρϋψει ό,τι εύχε προςφϋρει για δώρο ςτον ςύζυγό τησ, αλλϊ 

ταυτόχρονα του ςτερεύ την πιθανότητα να αποκτόςει παιδιϊ από ϊλλη ςύζυγο, 

περιφρουρώντασ και τα δικϊ τησ βαςιλικϊ γονύδια.65 Η Μόδεια ςκοτώνει τα παιδιϊ τησ 

γιατύ εύναι ξϋνη και βϊρβαρη και για τουσ Έλληνεσ θεατϋσ τησ εποχόσ εκεύνησ ωσ ξϋνη 

εύχε ροπό ςτα πϊθη. «Έργο τϋτοιο δεν θα τολμούςε ποτϋ καμιϊ Ελληνύδα» (ςτ. 1339), 

φωνϊζει εξοργιςμϋνοσ ο Ιϊςονασ ςτη θϋα των ςκοτωμϋνων παιδιών του. Η Μόδεια νικϊ, 

αλλϊ θα πετύχει μια πύρρειο νύκη, αφού θα χρειαςθεύ να ςκοτώςει ϋνα κομμϊτι του 

εαυτού τησ για να την πετύχει, τα ύδια τα παιδιϊ τησ. 

 

Η Μόδεια θα μεύνει ςτη μνόμη μασ ωσ παιδοκτόνοσ μϊνα, αλλϊ θα πρϋπει να εξετϊςει 

κανεύσ και το κοινωνικοπολιτικό πλαύςιο τησ εποχόσ που την οδόγηςε ςε αυτόν την 

πρϊξη. ΢ύμφωνα με τον Μπακιρτζόγλου, ο Ευριπύδησ με το ϋργο του γύνεται 

ανατρεπτικόσ και καταγγελτικόσ καθώσ «κρούει τον κώδωνα» του κινδύνου ςτισ 

αγκυλώςεισ τησ «προκατειλημμϋνησ ανδροκρατούμενησ κοινωνύασ» τησ εποχόσ του, για 

το πόςο καταςτροφικό και αυτοκαταςτροφικό μπορεύ να γύνει μια εγκαταλελειμμϋνη 

και οργιςμϋνη γυναύκα.66 Ο Ευριπύδησ, οδηγεύ τουσ θεατϋσ να δουν το δύκαιο των 

παραπόνων μιασ γυναύκασ, ςτο πρόςωπο τησ Μόδειασ, αλλϊ επύςησ να φανταςτούν τισ 

πιϋςεισ που δϋχεται μια γυναύκα μϋςα ςε ϋνα ανϊλγητο κοινωνικό ςύςτημα, που δεν τησ 

δύνει διϋξοδο και φτϊνει ςτο ςημεύο να ςκοτώςει τα παιδιϊ τησ.67 ΢την τραγωδύα του 

Ευριπύδη ερχόμαςτε αντιμϋτωποι με μια κατϊ ςυρροό και κατ’ εξακολούθηςη 

δολοφόνο, η οπούα όχι μόνο μϋνει ατιμώρητη αλλϊ ςτο τϋλοσ δραπετεύει θριαμβευτικϊ 

πϊνω ςτο ϊρμα του παππού τησ, του Ήλιου, ςτην πολιτιςμϋνη Αθόνα, η οπούα αν δεν 

εύναι δυνατόν να αποφύγει το ϋγκλημα, τουλϊχιςτον, μπορεύ να διαπαιδαγωγόςει την 

εγκληματύα.68 Άλλωςτε, για τουσ Αθηναύουσ, η εμπειρύα τησ τραγωδύασ τύπου Μόδειασ, 

που διερευνούςε και προβλημϊτιζε, ςυνϋβαλλε ςτη διαμόρφωςη τησ κοινότητασ με 

«καλύτερη ενημϋρωςη και βαθύτερη αυτογνωςύα»69 και δεν αποςκοπούςε μόνο ςτην 

ψυχαγωγύα.  

 

                                                           
64 Κυριϊκη (2012) 15 
65 ό.π. 
66 Μπακιρτζόγλου (2012-13) 2 
67 Allan (2002) 65 
68 Ζαμϊρου (1991/92) 278 
69 Cartledge (2007) 31 
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Κεφϊλαιο 3  

Η Μήδεια του Σενϋκα 
 

 

 

3.1 Το θϋατρο του Σενϋκα. 
Ο ΢ενϋκασ εύναι ο μοναδικόσ Ρωμαύοσ τραγικόσ ποιητόσ, του οπούου διαςώθηκαν οκτώ 

πλόρεισ τραγωδύεσ και μύα ςε αποςπϊςματα.70 Αν και ςτην εποχό του δεν όταν 

δημοφιλόσ όπωσ οι Πλαύτοσ και Σερϋντιοσ, εντούτοισ, το ϋργο του ϋχαιρε μεγϊλησ 

εκτύμηςησ κατϊ την Αναγϋννηςη, επηρεϊζοντασ το θϋατρο τησ Δύςησ.71 Ο Ρωμαύοσ 

τραγωδόσ προςϋλαβε ςε βϊθοσ τον κοςμοκεντριςμό και τον ανθρωποκεντριςμό τησ 

ελληνικόσ κουλτούρασ, τη θεατρικό γραφό και αφόγηςη, και μϋςω των ςωζόμενων 

τραγωδιών του διαιωνύζεται και μεταλαμπαδεύεται η ελληνικό μυθολογύα, η οπούα θα 

αποτελϋςει το ϋρειςμα και την ταυτότητα του ρωμαïκού πολιτιςμού.72 Η μυθολογύα, 

πριν την αυτοκρατορικό περύοδο, δεν εύναι μεταφρϊςιμη, οι ιςτορύεσ, όπωσ τησ Μόδειασ 

που ςκοτώνει τα παιδιϊ τησ, δεν εύναι ούτε μυθικϋσ ούτε αλληγορικϋσ ερμηνεύεσ, αφού, 

το μόνο που καθηλώνει τον Ρωμαύο θεατό, εύναι η απόλυτη απανθρωπιϊ, η 

αποκρουςτικότητα και ο τρομακτικόσ εξωτιςμόσ τουσ.73 

 

Ο ΢ενϋκασ ςπουδαγμϋνοσ ςτη Ρώμη από την αρχό τησ καριϋρασ του αςχολόθηκε με τη 

φιλοςοφύα (ανόκει ςτουσ ΢τωικούσ) και την πολιτικό (ςυγκλητικόσ επύ Καλιγούλα και 

Κλαύδιου).74 Ήταν προςτατευόμενοσ τησ Αγριππύνασ και διετϋλεςε παιδαγωγόσ του 

γιου τησ, νεαρού αυτοκρϊτορα Νϋρωνα ςτα πρώτα χρόνια τησ βαςιλεύασ του, αςκώντασ 

παρϊλληλα παραςκηνιακό εξουςύα.75 ΢ύμφωνα με τον Σϊςο Ρούςςο, ο οπούοσ 

προλογύζει τη μετϊφραςη του ΢ενϋκα, «η φιλοςοφύα του εύναι περιςςότερο μια 

πρακτικό ηθικό», εμπλουτιςμϋνη με ϋναν προχωρημϋνο ουμανιςμό για τη νοοτροπύα 

                                                           
70 Dupont (2007) 558 
71 ό.π. 
72 ό.π., 26 
73 ό.π., 214 
74 ό.π., 7 
75 ό.π. 
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τησ αυτοκρατορικόσ Ρώμησ τησ εποχόσ του.76 Η αντύληψη για την περιφρόνηςη τησ 

ιεραρχύασ ςτισ δικτατορύεσ εύναι ςημαντικό για την κατανόηςη των ϋργων του ΢ενϋκα, 

γι’ αυτό και τα πρϊγματα γρϊφονται ϋτςι ώςτε διαφορετικού ϊνθρωποι να βγϊζουν 

διαφορετικϊ ςυμπερϊςματα.77 

 

Η Μόδεια του ΢ενϋκα που εξετϊζουμε εδώ βαςύζεται ςτην εκδοχό του Ευριπύδη.78 Όμωσ 

η ανεξαρτηςύα του ΢ενϋκα γύνεται φανερό τόςο ςτη διαχεύριςη του υλικού, όςο και ςτη 

ςκιαγρϊφηςη των χαρακτόρων του, φωτύζοντασ τον εςωτερικό τουσ κόςμο.79 Οι πιο 

ςημαντικϋσ διαφορϋσ αφορούν την αντιπαλότητα των φύλων, την ϋριδα μεταξύ Ιϊςονα 

και Μόδειασ και την παιδοκτονύα. ΢χεδόν ανύπαρκτη θεωρεύται η γυναικεύα φωνό, 

καθώσ καμιϊ γυναύκα δεν διαμαρτύρεται και οι υποθϋςεισ των γυναικών ςτη Ρώμη τησ 

εποχόσ του ΢ενϋκα δεν αναφϋρονται. Η Μόδεια θεωρεύται η καλύτερη τραγωδύα από 

αυτϋσ που ϋγραψε ο ΢ενϋκασ, και αυτό φαύνεται από τη δημοφιλύα που απϋκτηςε 

μεταξύ των ςυγγραφϋων τησ ςημερινόσ εποχόσ που βαςύςτηκαν ςτο ϋργο του.80 

 

3.1.1 Η Μήδεια του Σενϋκα. 

Η Μόδεια του ΢ενϋκα ανόκει ςτισ τραγωδύεσ του furor81 με πρωταγωνύςτρια την 

μαινόμενη Μόδεια, η οπούα ενςαρκώνει μια ϋκπτωτη βαςύλιςςα που απώλεςε την τιμό 

και τη νομιμότητϊ τησ. Όπωσ ςε όλεσ τισ τραγωδύεσ του ΢ενϋκα ϋτςι και ςτη Μόδεια οι 

θεατρικού χαρακτόρεσ του διακατϋχονται από ανθρώπινα πϊθη και οι ενϋργειϋσ τουσ 

διακρύνονται από ψυχολογικό βϊθοσ, ϋχουν δε καθαρϊ ρωμαïκϊ χαρακτηριςτικϊ και 

καθρεφτύζουν την εποχό τουσ.82 

 

Ο ΢ενϋκασ οργανώνει την πλοκό τησ Μόδειϊσ του ςύμφωνα με τα πρότυπα τησ 

ρωμαïκόσ τραγωδύασ: οδύνη (dolor), μανύα (furor) και το ϋγκλημα (nefas).83 Η ηρωύδα 

υπό την επόρεια τησ οδύνησ πτοεύται ηθικϊ και ςωματικϊ, αφού ϋχει αποκοπεύ από τισ 

βαςιλικϋσ τησ ρύζεσ για χϊρη του Ιϊςονα και αυτόσ την απορρύπτει, αφόνοντϊσ την μόνη 

να περιπλανιϋται χωρύσ ςπύτι, χωρύσ πόλη, ϋξω από τα ανθρώπινα όρια. Η δυςτυχύα που 

                                                           
76 Dupont (2007) 7 
77 ό.π. 
78 Durham (1984) 55 
79 ΢ενϋκασ (2000) 8 
80 Cleasby (1907) 41 
81 furor= Η μανύα που κατϋχει τον πολεμιςτό κατϊ τη διϊρκεια τησ μϊχησ. Όταν κατϋχεται από μανύα, ο 
πολεμιςτόσ ξεχνϊ τουσ ανθρώπινουσ και θεύουσ νόμουσ που ρυθμύζουν την κονωνικό ζωό, Dupont (2007) 
223-224. 
82 Αδϊμ-Βελϋνη (2006) 94 
83 Dupont(2007) 229 
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χτυπϊ την ηρωύδα δεν δύναται να επανορθωθεύ μϋςα ςτα εγκόςμια, αφού ϋχει 

δολοφονόςει τον αδελφό τησ και ϋχει αποκτόςει παιδιϊ με τον Ιϊςονα.84. Επειδό, η 

ηρωύδα τησ τραγωδύασ δεν μπορεύ να ικανοποιόςει την εκδικητικό τησ μανύα ςτον 

ανθώπινο κόςμο, καταφεύγει ςτον κόςμο των μυθολογικών τερϊτων, όπωσ η 

παιδοκτόνοσ Μόδεια, αφού αυτόσ ο κόςμοσ θα τησ χαρύςει την αιώνια φόμη.85 Η ηρωύδα 

για να απαλλαγεύ από την αρχικό οδύνη πρϋπει να εκτελϋςει ϋνα αποτρόπαιο ϋγκλημα, 

το οπούο δεν ςυγχωρεύται, υπερβαύνει τα ανθρώπινα όρια, παραβιϊζει την κοινωνικό 

ευταξύα και ϋτςι ξεφεύγει από τον Νόμο.86 Η Μόδεια ενθυμούμενη το μυθολογικό 

παρελθόν τησ ξεχνϊ ότι εύναι ϊνθρωποσ, οργύζεται και αποκτϊ αρρωςτημϋνη φανταςύα, 

και θϋλοντασ να φανεύ αντϊξια των προγόνων τησ που την ςτοιχειώνουν φτϊνει ςτη 

φρικαλϋα πρϊξη τησ παιδοκτονύασ.87 Με το ανομολόγητο ϋγκλημϊ τησ η ηρωύδα 

επαναςυνδϋεται με τη μνόμη τησ, γύνεται αυτό που θϋλει να εύναι (ςτ.172), η 

παιδοκτόνοσ Μόδεια τησ μυθολογύασ. Ο ΢ενϋκασ ςτα ϋργα του δεν επιδιώκει την 

κϊθαρςη, όπωσ η αρχαύα ελληνικό τραγωδύα ςύμφωνα με τον Αριςτοτϋλη, «αλλϊ ϋνα 

εύδοσ λύτρωςησ μϋςα από δυνατό ψυχικό κλονιςμό».88 

 

3.2 Η γυναικεύα φωνό ςτη Μήδεια του Σενϋκα. 

Ο ΢ενϋκασ δεν αφηγεύται την τραγικό θϋςη τησ γυναύκασ αλλϊ καταςκευϊζει μια 

τερατώδη μορφό, ενόσ κοινωνικϊ αποκλύνοντοσ ατόμου με γυναικεύα μορφό. 

Πιθανότατα ο ςυγγραφϋασ ϋχει ςτο πύςω μϋροσ του μυαλού του την αυταρχικό μητϋρα 

του Νϋρωνα, Αγριππύνα, η οπούα ςτον βωμό τησ εξουςύασ δεν διςτϊζει να δολοφονόςει 

με δηλητόριο τον ςύζυγό τησ Κλαύδιο βϋβαια και η ύδια ςτη ςυνϋχεια δολοφονεύται από 

τον γιο τησ Νϋρωνα με τη ςυναύνεςη του ΢ενϋκα για να αποφευχθεύ ϋνασ εμφύλιοσ 

πόλεμοσ.89 ΢ύμφωνα με τη Dupont, ο ΢ενϋκασ κατόρθωςε να ταυτύςει τουσ εξ’οριςμού 

εξωπραγματικούσ μαινόμενουσ όρωεσ τησ μυθολογύασ με πολιτικϋσ μορφϋσ ανδρών (και 

ιςχυρών γυναικών, όπωσ η Αγριππύνα) και να παρουςιϊςει «την τραγικό ςκηνό ωσ 

αλληγορύα τησ αυτοκρατορικόσ Ρώμησ».90 

 

 

                                                           
84 Dupont (2007) 230 
85 ό.π. 
86 ό.π.,231  
87 ό.π. 
88 Αδϊμ-Βελϋνη (2006) 94 
89 Dupont (2007) 563 
90 ό.π., 565 
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Η γυναικεύα φωνό ςτη Μόδεια του ΢ενϋκα ςχεδόν φιμώνεται. Η ηρωύδα του ΢ενϋκα ζει 

ςε ϋναν κόςμο όπου, η γυναικεύα θϋςη εύναι πλϋον ανοιχτϊ ύςη με την υποτϋλεια ό 

ακόμη και απϊνθρωπη.91 Η Μόδεια του ΢ενϋκα αποκαλεύ τον εαυτό τησ παλλακύδα (ςτ. 

462, 494) και φαύνεται ότι ςτη Ρώμη δεν δύνεται ο λόγοσ ςτην κϊθε γυναύκα παρϊ μόνο 

ςε αυτόν τη διαφορετικό, την εταύρα, την ϊλλη, η οπούα μπορεύ να ςυνωμοτεύ, να μιλϊ 

για ςτϊςη (ςτ. 510-530) και να παλεύει για την εξουςύα. Ο ΢ενϋκασ ςτο ϋργο του 

παρουςιϊζει το αρνητικό γυναικεύο πρότυπο ςε μια γυναύκα ξϋνη, απόμακρη και 

εξωπραγματικό, χωρύσ ανθρωπιςτικϋσ και «φεμινιςτικϋσ» διαθϋςεισ, η οπούα καυχιϋται 

για τισ υπερφυςικϋσ τησ δυνϊμεισ και δεύχνει μια επιθυμύα να καταλϊβει την εξουςύα τησ 

πόλησ. «Σο θϋαμα ςτη Ρώμη του ΢ενϋκα δεν εύναι ‘κατ’ εικόνα και ομούωςιν’ τησ 

πραγματικότητασ», αφού ο τόποσ του θεϊτρου δεν εύναι υπαρκτόσ, για παρϊδειγμα, 

όπωσ του ιπποδρόμου, «το θϋαμα ςτη Ρώμη εύναι η πραγματικότητα ςε μεγϋθυνςη».92 

 

Η Μόδεια ςτο ϋργο αυτό βγαύνει από το ςπύτι όχι να διαμαρτυρηθεύ για τα γυναικεύα 

αιτόματα και να προςπαθόςει να πϊρει τισ γυναύκεσ του χορού με το μϋροσ τησ, όπωσ 

ςτον Ευριπύδη, αλλϊ βγαύνει για να εξαπολύςει κατϊρεσ και να ανακοινώςει την 

επιθυμύα τησ να εκδικηθεύ, αφού ο γϊμοσ ϋχει όδη τελεςτεύ. Εύναι μια γυναύκα η οπούα 

πιςτεύει ότι «το ςπύτι που γεννόθηκε απ’ το φόνο πρϋπει ν’ αφανιςτεύ πϊλι με φόνο» 

(ςτ. 55-56). Ο χορόσ των γυναικών τησ Κορύνθου διατηρεύ μια τυπικό ςχϋςη με τα 

δρώμενα και δεν ϋχει καμιϊ ςυμμετοχό ςτα εγκλόματα, αλλϊ ούτε ςυμμερύζεται το 

πϊθοσ τησ ηρωύδασ. Μϊλιςτα, ςτο πρώτο χορικό τραγουδϊ τον γαμόλιο ύμνο 

γιορτϊζοντασ τουσ γϊμουσ του Ιϊςονα και τησ Κρϋουςασ εγκωμιϊζει την ομορφιϊ τησ 

νϋασ νύφησ και βλϋπει ωσ λύτρωςη τον νϋο γϊμο για τον γαμπρό (ςτ. 56-115) ςτο 

δεύτερο δε χορικό ανακαλεύ ςτη μνόμη του τα κατορθώματα των Αργοναυτών (ςτ. 301-

379). Ο χορόσ των γυναικών δεν ςυμμετϋχει ςε καμιϊ διαμαρτυρύα, όπωσ ςτον Ευριπύδη, 

απλϊ παρατηρεύ, κϊνει ςχόλια και αναφορϋσ, εκφρϊζοντασ βαςικϋσ ςυναιςθηματικϋσ 

καταςτϊςεισ. Μϋνει αμϋτοχοσ και δεν ςυνδρϊμει τη γυναικεύα δρϊςη όχι μόνο δεν 

γύνεται αρωγόσ τησ τραγικόσ ηρωύδασ, αλλϊ την παρουςιϊζει ςαν ϋνα πλϊςμα που 

προκαλεύ φόβο (ςτ. 102, 580) και μϊλιςτα την χαρακτηρύζει ωσ «πιο μεγϊλο κακό απ’ τη 

θϊλαςςα» (ςτ.361-2). ΢τη ρωμαώκό Μόδεια ο χορόσ χϊνει την επαναςτατικό διϊθεςη 

που εύχε ςτον Ευριπύδη, μϋνει αμϋτοχοσ, εκφρϊζοντασ φόβο και αγωνύα, 
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αποςταςιοποιούμενοσ από τη μαινόμενη ηρωύδα, όπωσ οφεύλουν οι θεατϋσ και ο 

ςτωικόσ ποιητόσ ςτη ρωμαώκό αυτοκρατορύα.93 

 

Ωςτόςο, πιςτεύουμε ότι ο ΢ενϋκασ όςο περιςςότερο δεύχνει ότι όλοι 

αποςταςιοποιούνται από την ηρωύδα του, τόςο την αναδεικνύει ωσ γυναικεύα μορφό, 

κριτικϊροντασ κεκαλυμμϋνα τη δεινό τησ θϋςη ςτη ρωμαώκό κοινωνύα τησ εποχόσ του. Η 

ηρωύδα του μπροςτϊ ςε μια τϋτοια καταπιεςτικό κοινωνύα δεύχνει μια ςτϊςη 

διαμαρτυρύασ και επαναςτατικότητασ, αφού τολμϊ να ζητϊ την προύκα τησ πύςω (ςτ. 

489). Εύναι η γυναύκα που διεκδικεύ αυτό που δικαιούται βϊςει του ρωμαώκού νόμου.94 

Διαμαρτύρεται για την προύκα τησ και διεκδικεύ την επιςτροφό τησ, διότι φαύνεται ότι 

αδικεύται μϋςα ςε ϋνα πατριαρχικό ςύςτημα το οπούο επιτρϋπει τον Ρωμαύο πολύτη να 

ςυνϊπτει ϋναν γϊμο για πολιτικούσ λόγουσ χωρύσ να επιςτρϋφει την προύκα ςτη 

γυναύκα που χωρύζει.95 Επύςησ πιςτεύουμε ότι ο ΢ενϋκασ ςτρϋφεται υπαινικτικϊ κατϊ 

τησ βαςιλεύασ, αν και ϊνθρωποσ του ςυςτόματόσ τησ, αφού βϊζει την ηρωύδα του να 

λϋει ςτον Κρϋοντα ότι δεν εύναι δύκαιοσ (ςτ. 276), αφόνοντασ να εννοηθεύ ότι δεν 

υπϊρχει δικαιοςύνη ςτη βαςιλεύα του Νϋρωνα. 

 

3.2.1 Εγκληματικό φυςιογνωμύα και εξουςύα. 

Ο ΢ενϋκασ δεν εύναι ςε θϋςη να αποδώςει τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτη Ρώμη και ϋχει τουσ 

λόγουσ του. Αυτό που χαρακτηρύζει την αυτοκρατορύα του Νϋρωνα εύναι μια αντύληψη 

για τη γυναύκα που εντϊςςεται ςτη νοοτροπύα τησ γυναικοφοβύασ.96 Ο Νϋρων όταν ϋνασ 

απόλυτοσ δικτϊτορασ, ιδιότροποσ, χωρύσ ςυνεύδηςη και μητροκτόνοσ, και οπωςδόποτε 

ο ΢ενϋκασ ποτϋ δεν θα διακινδύνευε να παρουςιϊςει κϊτι που θα τον δυςαρεςτούςε.97 

Για τον λόγο αυτόν φαύνεται ότι ο ςυγγραφϋασ παρουςιϊζει την ηρωύδα του, ωσ ϋνα 

τϋρασ, μια ϊγρια γυναύκα που ςκορπϊ τον όλεθρο και επύςησ πιο αιμοςταγό από αυτόν 

του Ευριπύδη. Προδομϋνη από τον ερωτικό τησ ςύντροφο  μετατρϋπεται ςε ολετόρα 

από το πϊθοσ τησ για εκδύκηςη, το οπούο θολώνει τη ςυνεύδηςό τησ.98 Η απύθμενη οργό 

και η καταςτροφικό τησ μανύα δηλώνεται απ’ αυτόν την ύδια: 
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94 Abrahamsen (1999) 117 
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«Ποια θηριωδύα, ποια ΢κύλα και ποια Φϊρυβδη […] 

Δεν υπϊρχει ποτϊμι ορμητικό, φουρτουνιαςμϋνη 

θϊλαςςα, πόντοσ ανεμοδαρμϋνοσ ό δύναμη φωτιϊσ 

που τη φουντώνουν τησ θύελλασ οι πνοϋσ, για να  

μπορϋςει να μοιϊςει ςτην ορμό και τον θυμό μου· 

τα πϊντα θα γκρεμύςω ολόγυρϊ μου» (ςτ. 408-412). 

 

Η Ρωμαύα γυναύκα, αλλϊ και ο γυναικεύοσ χαρακτόρασ που πλϊθει ο ΢ενϋκασ ςτη Μόδειϊ 

του προκαλεύ την απϋχθεια όχι μόνο με τον παροξυςμό μύςουσ και την τερατώδη πρϊξη 

τησ, αλλϊ και με την επιθυμύα τησ να εξουςιϊςει. Ο ΢ενϋκασ καταδεικνύει ότι το πϊθοσ 

εύναι εξωπραγματικό, παρϊ ανθρώπινο χαρακτηριςτικό όπωσ ςτον Ευριπύδη.99 

Παρουςιϊζει μια Μόδεια, η οπούα βρύςκεται ϋξω από το πλαύςιο τησ λογικόσ των 

ανθρώπων τησ εποχόσ του αλλϊ και τησ δικόσ μασ. Ο ομότεχνοσ του Ευριπύδη 

ςκιαγραφεύ την ηρωύδα του ωσ μια γυναύκα που εύναι από τη φύςη τησ προοριςμϋνη για 

εγκληματικϋσ πρϊξεισ γεμϊτεσ βύα και το ανεξϋλεγκτο πϊθοσ τησ για καταςτροφό εύναι 

αναπόςπαςτο ςτοιχεύο του χαρακτόρα τησ.100 Επύςησ, υπερτονύζει την ιδιότητα τησ 

Μόδειασ ωσ μϊγιςςασ, βϊζοντϊσ την να παραςκευϊζει μαγικϊ φύλτρα και φαρμϊκια επύ 

ςκηνόσ (ςτ.740-785), με ςκοπό να παρουςιϊςει ϋναν γυναικεύο χαρακτόρα με ςκοτεινϋσ 

δυνϊμεισ, μυςτηριώδη και απόμακρο.101 Η ϋλλειψη ανθρωπιςμού και η βιαιότητα των 

ςυναιςθημϊτων και πρϊξεων τησ ηρωύδασ του μασ απομακρύνει από την ιδϋα να 

ταυτιςτούμε μαζύ τησ.  ΢τισ επόμενεσ μετεγγραφϋσ του μύθου μετϊ τον ΢ενϋκα, αν και η 

μορφό τησ Μόδειασ προςδιορύζεται από το ςχόμα τησ ζηλοφθονύασ, τησ βαρβαρότητασ 

και τησ μαγεύασ, εντούτοισ εξανθρωπύζεται, όπωσ ςυμβαύνει ςτον Ανούιγ και τον 

Παζολύνι. 

 

3.3 Η διαμϊχη του ζεύγουσ. 

Ο ΢ενϋκασ για να υπερτονύςει τη βαναυςότητα του χαρακτόρα τησ Μόδειασ, που εύναι 

ϋξω από τα όρια τησ ανθρώπινησ λογικόσ, ςκιαγραφεύ ϋναν Ιϊςονα όπιων τόνων και 

ςυναινετικό, ςε ςημεύο που θα λϋγαμε ότι αντικατοπτρύζει τη δικό του ςυναινετικό 

ςτϊςη απϋναντι ςτον παντοδύναμο Νϋρωνα. Ο Ιϊςονασ του ΢ενϋκα, ςε αντύθεςη με τον 
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αντιπαθό, φιλόδοξο και καιροςκόπο Ιϊςονα του Ευριπύδη, εύναι πιο ςυμπαθόσ, λύγο πιο 

δειλόσ και αγαπϊ πραγματικϊ τα παιδιϊ του, αφού προτιμϊ να χϊςει τη ζωό του παρϊ 

αυτϊ (ςτ. 548).102 Η αδυναμύα όμωσ για τα παιδιϊ εύναι και το αδύνατο ςημεύο του, και 

αυτό θα εκμεταλλευτεύ η Μόδεια για να τον λαβώςει βαθειϊ (ςτ. 549), όπωσ ςυμβαύνει 

και ςτον Ευριπύδη. Επιπρόςθετα, ο Ιϊςονασ του ΢ενϋκα δεν γύνεται το μακρύ χϋρι τησ 

εκδύκηςησ για τη Μόδεια, ςυνοδεύοντασ τα παιδιϊ με τα δώρα ςτην Κρϋουςα, όπωσ 

ςτον Ευριπύδη, αφού ςτον ΢ενϋκα τα παιδιϊ ςυνοδεύονται από ϋναν δούλο (ςκηνικό 

οδηγύα ς. 56). Ο όρωασ τησ αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ του ΢ενϋκα εγκαταλεύπει τη 

Μόδεια, διότι εξαναγκϊζεται να ακολουθόςει τη θϋληςη του βαςιλιϊ για να ςώςει τα 

παιδιϊ του (ςτ. 430-440), διότι φοβϊται τον Άκαςτο και τον ύδιο τον βαςιλιϊ Κρϋοντα 

(ςτ. 521, 526). Η κοινωνικό ςυναύνεςη εύναι η πρόταςη τησ τροφού, που παροτρύνει τη 

Μόδεια να παρατόςει την περηφϊνια και να προςαρμοςτεύ ςτα νϋα δεδομϋνα χωρύσ να 

τα βϊζει με τουσ δυνατότερουσ απ’ αυτόν (ςτ. 177, 430), αλλϊ και  του Ιϊςονα, που την 

προειδοποιεύ πόςο μεγϊλη εύναι «η οργό των βαςιλιϊδων» (ςτ. 492). Η ηρωύδα όμωσ 

αρνεύται και αντιτύθεται ςε όλουσ αυτούσ που τησ προτεύνουν να υποταχθεύ και, 

αδιαφορώντασ για την οργό των βαςιλιϊδων, προχωρϊ ςτην ακραύα εκδύκηςό τησ.  

 

Η ϋριδα των δύο φύλων ςτον Ευριπύδη εύναι μια διαμϊχη δημοκρατικό αλλϊ και 

τραγικό, ενώ ςτον ΢ενϋκα, τον παιδαγωγό του Νϋρωνα, ςυνδϋεται με τη μοναρχύα. Η 

διαφωνύα του Ιϊςονα και τησ Μόδειασ, αλλϊ και η παρολύγο ςυμφωνύα τουσ (όπωσ ςτο 

θϋμα τησ βαςιλεύασ που προτρϋπει τον Ιϊςονα να ενωθούν για να την κερδύςουν ξανϊ, 

ςτ. 520-530), δεν θεραπεύουν το πρόβλημα του ϋρωτα και τησ επιθυμύασ που ϋχει 

προκύψει. Η Μόδεια εύναι βαςιλοκόρη και δεν διςτϊζει να τα βϊλει με τη βαςιλεύα και 

τον ύδιο τον Κρϋοντα που την εκπροςωπεύ, με βραβεύο τον Ιϊςονα (ςτ. 517).  Η διαμϊχη 

του ζεύγουσ περιςςότερο βαςιλικό καβγϊ θυμύζει, παρϊ καβγϊ για να λυθούν τα θϋματα 

τησ ερωτικόσ διαφωνύασ. Η μόνη θεραπεύα που γύνεται ςτουσ πρώτουσ διαλόγουσ 

ςτρϋφεται γύρω από την εξουςύα, την κυριαρχύα και την ϋννομη τϊξη, αφού πιθανότατα 

οι Ρωμαύοι θεωρούν ότι μόνο μϋςω τησ εξουςύασ υπϊρχει ενδεδειγμϋνοσ τρόποσ 

ύαςησ.103 Ο Ρωμαύοσ πολύτησ την εποχό του Νϋρωνα ϋχει οριςθεύ ωσ καταναλωτόσ 

θεαμϊτων, των οπούων χορηγού εύναι ο αυτοκρϊτορασ και οι αριςτοκρϊτεσ.104 Η 

παρακολούθηςη των θεαμϊτων από τουσ Ρωμαύουσ κατϊ την αυτοκρατορικό περύοδο 

                                                           
102 Cleasby (1907) 67 
103 Αναςταςιϊδου (1999) 358 
104 Dupont (2007) 25 



23 
 

δηλώνει ϊμεςη υποταγό ςτον αυτοκρϊτορα.105 Ο ύδιοσ ο Ιϊςονασ γύνεται 

θεματοφύλακασ τησ βαςιλεύασ, όταν μπαύνει μϋςα ςτο παλϊτι με το ϋνοπλο τμόμα 

προκειμϋνου να επιβϊλει την ϋννομη τϊξη (ςτ. 977- 81). Κύριοσ ςκοπόσ του Ιϊςονα εύναι 

να ςυλλϊβει και να τιμωρόςει τη Μόδεια, που παρουςιϊζει αποκλύνουςα ςυμπεριφορϊ, 

η οπούα δεν δικαιολογεύται, αφού ο γϊμοσ του Ιϊςονα και τησ Κρϋουςασ εύναι καθόλα 

νόμιμοσ ςύμφωνα με τον ρωμαώκό νόμο. 

 

Οι νομικού τησ εποχόσ καθόριζαν τον ρωμαώκό θεςμό του γϊμου βϊςει τησ ικανότητοσ 

και τησ πρόθεςησ.106 Αρχικϊ εξϋταζαν αν υπόρχε κϊποιοσ δεςμευτικόσ όροσ ό 

περιοριςμόσ -όπωσ η ηλικύα, η ςυγκατϊθεςη του πατϋρα, ϊλλοσ γϊμοσ - και εφόςον δεν 

υπόρχε κώλυμα, το ζευγϊρι που εξϋφραζε την πρόθεςη να παντρευτεύ, ςτην ουςύα 

θεωρούνταν παντρεμϋνο.107 Η πρόθεςη του Ιϊςονα να παντρευτεύ τη Μόδεια ϋληξε κι 

ϋτςι παντρεύεται την Κρϋουςα.108 Η πρόθεςό του να χωρύςει τη Μόδεια δεν αποτελεύ 

ςκϊνδαλο, καθώσ εμπύπτει ςτην επικρατούςα πρακτικό μεταξύ τησ ελύτ των Ρωμαύων 

ανδρών ςτισ αρχϋσ τησ ρωμαώκόσ αυτοκρατορύασ.109 Οι γϊμοι ευκαιρύασ ςτη Ρώμη όταν 

πολύ διαδεδομϋνοι και το διαζύγιο όταν ςυνόθησ πρακτικό.110 Σο ρωμαώκό δύκαιο 

επϋτρεπε να πϊρει κϊποιοσ διαζύγιο, εϊν βριςκόταν η ευκαιρύα να ςυνϊψει γϊμο για 

πολιτικό όφελοσ.111 

 

΢ύμφωνα με τον ρωμαïκό νόμο η ςυνόθησ πρακτικό ςε ϋνα διαζύγιο όταν να 

επιςτρϋφεται η προύκα που ϋδωςε η γυναύκα και, αν εύναι ξϋνη, να παύρνει τα παιδιϊ 

μαζύ τησ.112 Όμωσ ο Ιϊςονασ δεν μπορεύ να δώςει πύςω την προύκα που ζητϊει η Μόδεια 

-δηλαδό την παρθενιϊ τησ, την πατρύδα και τον γονιό τησ, τον αδελφό τησ (ςτ. 489)- και 

επιπλϋον ζητϊ να πϊρει τα παιδιϊ αυτόσ (ςτ. 544-8), τα οπούα όμωσ διεκδικεύ και η 

Μόδεια (ςτ. 542-3). Αφού η Μόδεια δεν μπορεύ να αποκτόςει την προύκα τησ και χϊνει 

την επιμϋλεια των παιδιών (ςτ. 950), υιοθετεύ το βαρβαρικό ςύςτημα δικαιοςύνησ, τησ 

δικαιοςύνησ του αύματοσ.113 
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3.4 Η παιδοφόνοσ. 
Η Μόδεια του ΢ενϋκα ςκιαγραφεύται ωσ ςκληρό, απϊνθρωπη και εντϋλει μιςητό 

γυναύκα, αφού δεν νιώθει αγϊπη ούτε μητρικό ςτοργό για τα παιδιϊ τησ και δρα ωσ 

βακχικό μαινϊδα.114 Πρόκειται για μια φονικό μητϋρα, η οπούα μϋςω τησ παιδοκτονύασ 

αυτοκαταςτρϋφεται και αυτοτιμωρεύται, ςκοτώνοντασ την αθωότητα (ςτ.935-6).115 

Ενώ η Μόδεια του Ευριπύδη αμφιταλαντεύεται μεταξύ μητρικόσ αγϊπησ και μιςητόσ 

ζόλειασ, η Μόδεια του ΢ενϋκα διακρύνεται από μια ϋλλειψη ευαύςθητησ ψυχολογύασ που 

διακρύνει τον Ευριπύδη, φτϊνοντασ ςτον φόνο των παιδιών τησ χωρύσ πόνο ψυχόσ, με 

μια υποτυπώδη εςωτερικό πϊλη (ςτ. 926-949). 

 

Σο εκδικητικό τησ μϋνοσ εύναι τϋτοιο ώςτε να θρηνεύ όχι για τα δύο παιδιϊ τησ αλλϊ 

γιατύ δεν ϋχει περιςςότερα παιδιϊ ςαν τη Νιόβη να τα ςκοτώςει, γιατύ ϋτςι ύςωσ 

απϊλυνε τισ τύψεισ τησ (ςτ. 954-956). Η Μόδεια, θϋλοντασ να κόψει κϊθε δεςμό τησ με 

τον Ιϊςονα, καθιςτϊ τη γυναικεύα γονιμότητα ςύμβολο τησ εκδύκηςόσ τησ (ςτ. 1012-4).  

Βρύςκεται ςε τϋτοιο παροξυςμό που ςτο πρόςωπο των παιδιών τησ βλϋπει μόνο το 

μϋςο που θα εξαπολύςει την εκδικητικό μανύα τησ για να καταςτρϋψει τον Ιϊςονα (ςτ. 

549-550). Η Μόδεια πιςτεύει ότι ςκοτώνοντασ τα παιδιϊ τησ διαγρϊφει το παρελθόν 

τησ με τον Ιϊςονα και ό,τι τουσ ςυνϋδεε, παύρνοντασ ϋτςι ςυμβολικϊ πύςω την χαμϋνη 

παρθενιϊ τησ και τη δύναμη του βαςιλεύου τησ πριν τον γνωρύςει (ςτ. 982-985). Η 

ηρωύδα του ΢ενϋκα με τον φόνο των παιδιών ςτην ουςύα εκδικεύται για τον θϊνατο του 

αδελφού τησ, πρόκειται δηλαδό για την επιςτροφό του αύματοσ, «εκδύκηςη για την 

εκδύκηςη».116 Δεν θϋλει να ςκοτώςει τον υπαύτιο τησ ςυμφορϊσ τησ αλλϊ να τον κϊνει 

να πονϋςει ςτον μϋγιςτο βαθμό, ςκοτώνοντασ τα παιδιϊ που τόςο αυτόσ υπεραγαπϊ, 

όπωσ δηλώνει και ο ύδιοσ (ςτ. 546-548). Η Μόδεια θϋλει η πρϊξη αυτό να χαραχτεύ ςτη 

μνόμη του Ιϊςονα και να τον βαςανύζει εςαεύ (ςτ. 561). 

 

Σο ανατριχιαςτικό εύναι ότι η Μόδεια ςκοτώνει τα παιδιϊ τησ επύ ςκηνόσ, μπροςτϊ ςτα 

μϊτια των θεατών, ενώ ςτον Ευριπύδη οι θεατϋσ δεν βλϋπουν αυτό το θϋαμα αλλϊ ακούν 

τισ φωνϋσ και το κλϊμα των παιδιών κατϊ τη διϊρκεια τησ ςφαγόσ από το εςωτερικό 

του ςπιτιού. Η βαναυςότητα με την οπούα εκτελούνται τα παιδιϊ ςοκϊρει ακόμη και τα 

ςημερινϊ όθη. Αφού ςκοτώνει το ϋνα παιδύ περιφϋρει το ςώμα του ςτη ςκηνό μαζύ με το 

ζωντανό, ανακοινώνοντασ την πρόθεςό τησ να κϊνει το ύδιο και ςτο δεύτερο (ςκηνικό 

                                                           
114 Cleasby (1907) 66 
115 Αναςταςιϊδου (1999) 360 
116 ό.π. 
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οδηγύα, ς. 63). Σο δεύτερο θα το ςκοτώςει μπροςτϊ ςτον Ιϊςονα, αφού όπωσ λϋει όθελε 

να εύναι αυτόσ θεατόσ γιατύ «κϊθε φριχτό τησ πρϊξη που ο Ιϊςονασ δεν εύδε πόγε 

χαμϋνη» (ςτ. 992-994). ΢το τϋλοσ θα ρύξει τα κορμιϊ των παιδιών ςτα πόδια του Ιϊςονα. 

Αλλϊ αυτό που ςοκϊρει περιςςότερο εύναι ότι η Μόδεια ευχαριςτιϋται τη ςτιγμό του 

φόνου, νιώθει κϊτι ςαν ερωτικό ηδονό (ςτ. 991). «Εύναι το ανεξϋλεγκτο πϊθοσ που 

ξεπερνϊ την κτηνωδύα».117 Η Μόδεια κατϊ τη διϊρκεια του φόνου «ςεξουαλικοποιεύ τον 

πόνο, ηδονύζεται ςαδιςτικϊ και απροκϊλυπτα αιςθηςιακϊ από το κακό που 

προκαλεύ».118 Ο Μπακιρτζόγλου υποςτηρύζει ότι «η βιαιότητα τησ πρϊξησ αυτόσ επύ 

ςκηνόσ υπϊκουε ςτη ρωμαώκό αιςθητικό τησ αρϋνασ, ςτην εποχό τησ Αγριππύνασ και 

του Νϋρωνα»,119 ςτο πϊθοσ του ρωμαώκού κοινού για τη ςαδιςτικό και αιματηρό 

διαςκϋδαςη.120 

 

Ο φημιςμϋνοσ ςτωικόσ δεν επιθυμεύ να ερμηνεύςει τον μύθο τησ Μόδειασ μϋςα από το 

ανθρωπιςτικό πνεύμα που τον παρουςύαςε ο Ευριπύδησ.121 Η ηρωύδα του ΢ενϋκα δεν 

αντιπροςωπεύει τη γυναύκα τησ Ρώμησ, γύνεται εξωπραγματικό, δολοφονικό και 

πανούργα, μια μαινϊδα, ϋνα κυριολεκτικϊ «φυςικό ςτοιχεύο καταςτροφόσ», ϋνα μιςητό 

κτόνοσ λόγω του αχαλιναγώγητου πϊθουσ τησ, το οπούο υπερτερεύ τησ λογικόσ.122 Η 

θεατρικό ηρωύδα του ΢ενϋκα, η οπούα διαμαρτύρεται, δεύχνει επαναςτατικϋσ διαθϋςεισ 

και διψϊ για εξουςύα, εύναι ϋνα παρϊδειγμα προσ αποφυγόν για τη Ρωμαύα γυναύκα και 

για την ευταξύα τησ ρωμαώκόσ αυτοκρατορύασ. Με το ϋργο του ΢ενϋκα μαθαύνουμε ότι 

αυτόν που ξεπερνϊ τα όρια τον περιμϋνει η φυγό για τον αχανό ορύζοντα του κόςμου, 

για τον ουρανό, το «πουθενϊ», το «τύποτα», όπωσ τη Μόδεια.123 Σο τραγικό θϋατρο τησ 

Ρώμησ του 1ου μ.Φ. αιώνα εύναι καθαρϊ ψυχαγωγικό θϋαμα προσ τϋρψη των θεατών και 

δεν ϋχει επιμορφωτικό χαρακτόρα, όπωσ το τραγικό θϋατρο τησ Αθόνασ του 5ου π. Φ. 

αιώνα. Εντούτοισ, ο ΢ενϋκασ παρουςιϊζει θεατρικϊ μια κεκαλυμμϋνη γυναικεύα 

διαμαρτυρύα και τα αιτόματϊ τησ, τα οπούα βϋβαια καταπνύγονται ςτη Ρώμη του 

Νϋρωνα αλλϊ οδηγούν ςτην εκδικητικό γυναικεύα μανύα  και ςτη χεύριςτη μορφό 

δολοφονύασ, την παιδοκτονύα, και μϊλιςτα αγοριών, η οπούα οπωςδόποτε υποςκϊπτει 

τα θεμϋλια τησ ανδροκρατούμενησ ρωμαώκόσ κοινωνύασ. 

                                                           
117 Μπακιρτζόγλου (2012-13) 5 
118 ό.π. 
119 ό.π. 
120 Μποζύζιο (2006) 114 
121 Κατούνα (2007) 137 
122 ΢ενϋκασ (2000) 8 
123 Αναςταςιϊδου (1999) 367 
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Κεφϊλαιο 4  

Η Μήδεια του Ανούιγ 
 

 

 

4.1 Το θϋατρο του Ανούιγ. 
Ο Ζαν Ανούιγ γεννόθηκε το 1910 ςτο Μπορντώ τησ Γαλλύασ και θεωρεύται ϋνασ από 

τουσ ϊριςτουσ θεατρικούσ ςυγγραφεύσ τησ μεταπολεμικόσ γενιϊσ, ο οπούοσ αναπαριςτϊ 

ςκηνικϊ την αγριότητα και την απανθρωπιϊ τησ κοινωνικόσ δυςαρμονύασ.124 ΢ε πολλϊ 

ϋργα του καταφεύγει ςτουσ αρχαύουσ μύθουσ, ωσ πρϊξη καλλιτεχνικόσ φυγόσ από την 

πραγματικότητα, επειδό ακριβώσ δεν μπορεύ να αντιμετωπύςει πρόςωπο με πρόςωπο 

τισ δυςμορφύεσ του ανθρώπινου κτόνουσ.125 Η καταφυγό αυτό ςτουσ μύθουσ βοηθϊ τον 

Ανούιγ να επιςτρϋφει ςτην πραγματικότητα, απαλλαγμϋνοσ από τη φρύκη και τον 

φόβο.126 Ο ύδιοσ μασ λϋει ότι «ςτο βαςύλειο τησ τραγωδύασ η καρδιϊ μασ εύναι όςυχη», 

διότι η τραγωδύα εύναι «γαληνευτικό», καθώσ γνωρύζουμε εκ των προτϋρων ότι δεν 

υπϊρχει ελπύδα, όπωσ για παρϊδειγμα ςτο δρϊμα, όπου οι ϊνθρωποι παλεύουν διότι 

πιςτεύουν ότι υπϊρχει διϋξοδοσ.127 «΢την τραγωδύα εύναι όλα εγκαρτϋρηςη».128 

 

Ο Ανούιγ χρηςιμοποιεύ τον αρχαύο μύθο για να φωτύςει το παρόν με ςτοιχεύα του 

παρελθόντοσ και το μόνο που αλλϊζει εύναι ο ψυχιςμόσ των ηρώων και τα δεδομϋνα τησ 

εποχόσ του.129 Όπωσ ο θεατόσ των παραςτϊςεων αρχαύων τραγωδιών ςτο θϋατρο του 

Διονύςου «ϋφριττε και ςπϊραζε» από τισ τραγικϋσ ςκηνϋσ που θα μπορούςαν να εύναι 

και δικϋσ του, ϋτςι και ο Ανούιγ ςπαρϊζει και φρύττει από τη ςύγχρονη τραγωδύα.130 

Αυτό που τον απαςχολεύ ςε όλα του τα ϋργα μπορεύ να ςυνοψιςτεύ ςε δύο κύριουσ 

                                                           
124 Ανούιγ (2013) 18· Heiney (1955) 331 
125 Ανούιγ (2013) 11 
126 ό.π. 
127 Nicoll (1981) 281 
128 ό.π. 
129 Ανούιγ (2013) 12 
130 ό.π., 11 
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θεματικούσ ϊξονεσ, «το θϋμα τησ επανϊςταςησ του ατόμου και, ωσ αντιςτϊθμιςμα, το 

θϋμα τησ ςωτόριασ δραπϋτευςησ».131 

 

Η Μόδεια του Ανούιγ βαςύζεται ςτουσ προκατόχουσ τησ ελληνικόσ και ρωμαïκόσ 

τραγωδύασ, αλλϊ το κύνητρο τησ ηρωύδασ του εύναι περιςςότερο πολύπλοκο από την 

εκδύκηςη τησ Μόδειασ του Ευριπύδη και περιςςότερο ςύνθετο από την εντυπωςιακό 

απόλυτη κακιϊ ηρωύδα του ΢ενϋκα.132 Ο Ανούιγ, ακολουθώντασ τισ βαςικϋσ αρχϋσ που 

ςηματοδοτούν το θϋατρό του ςυνθϋτει τη δικό του μοντϋρνα Μόδεια ςτο ιςτορικό και 

κοινωνικό υπόβαθρο τησ εποχόσ του, χρηςιμοποιώντασ ωσ καμβϊ τον προςφιλό αρχαύο 

μύθο.133 Ο ςυγγραφϋασ καταγγϋλλει και ειρωνεύεται, αφού παρουςιϊζει ειρωνικϊ ςτο 

ϋργο του ϋναν κόςμο μιςογύνη, ςτη Γαλλύα το πρώτο μιςό του εικοςτού αιώνα. Μια 

κοινωνύα, η οπούα, αν και ο όροσ φεμινιςμόσ χρηςιμοποιεύται ευρϋωσ από τη δεκαετύα 

του 1890 και γύνεται ςυνώνυμο τησ γυναικεύασ χειραφϋτηςησ,134 μόλισ το 1944 δύνει 

δικαύωμα ψόφου ςτισ γυναύκεσ.135 Όταν ο Ανούιγ γρϊφει τη Μόδεια, το 1946, ϋχει βγει 

από την τραγικό εμπειρύα τησ Κατοχόσ και βιώνει το κοινωνικό, πολιτικό και υπαρξιακό 

αδιϋξοδο.136 Μϋςα από αυτό το αδιϋξοδο δύνει νϋεσ αποχρώςεισ ςτισ ϋννοιεσ τησ 

επανϊςταςησ (ό μη επανϊςταςησ), του ϋρωτα, του προβλόματοσ επικοινωνύασ των δύο 

φύλων και την εξουςύα, χρωματύζοντϊσ τα με μια ειρωνεύα που παραπϋμπει ςτισ 

υπαρξιακϋσ προςεγγύςεισ του ΢ϊρτρ.137 

 

4.1.1  Η Μήδεια του Ανούιγ. 

Ο Γϊλλοσ Ανούιγ παρουςιϊζει το μυθικό ζευγϊρι τησ Μόδειασ και του Ιϊςονα ωσ ϋνα 

ζευγϊρι που η ερωτικό ςχϋςη αλλϊ και η επικοινωνύα μεταξύ τουσ δεν μπόρεςε να 

αντιςταθεύ ςτη φθορϊ του χρόνου. Η Μόδεια του Ανούιγ εύναι ϋνασ χαρακτόρασ 

ματαιόδοξοσ, φιλόδονοσ, η οπούα διατηρεύ πολλϋσ από τισ ψυχικϋσ ιδιότητεσ που τησ 

ϋδωςαν ο Ευριπύδησ και ο ΢ενϋκασ, όπωσ η τρικυμιαςμϋνη ψυχό, η αγριότητα, η 

υπερβολικό ζόλεια τησ, αλλϊ και το ότι εύναι Βϊρβαρη και Μϊγιςςα.138 Από την ϊλλη ο 

Ανούιγ πλϊθει ϋναν ςτοργικό και τρυφερό Ιϊςονα που δεν ϋχει ςχϋςη με τον αριβύςτα 

                                                           
131 Ανούιγ (2013) 12 
132 Lyons (1964) 312 
133 Ανούιγ (2013) 14 
134

 Offen (1988) 126 
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 Haase-Dubosc (2000) 3855 
136 Αναςταςιϊδου (1999) 416 
137 ό.π. 
138 Ανούιγ (2013) 15· Lyons (1964) 312 



28 
 

και υποκριτό Ιϊςονα του Ευριπύδη.139 Ο Ανούιγ φωτύζει μια ϊλλη πλευρϊ του Ιϊςονα, η 

οπούα ςχετύζεται με την «προδομϋνη εφηβεύα, με κεύνο που λϋγεται χαμϋνη μαγεύα του 

κόςμου».140 

 

Η Μόδεια του Ανούιγ μασ εύναι πιο οικεύα, πιο ανθρώπινη και πιο αναγνωρύςιμη, αφού 

οι όρωεσ του ϋργου του αποκαλύπτουν αδυναμύεσ και ςυναιςθόματα που μπορεύ να τα 

αναγνωρύςει ο καθϋνασ μασ. Η Μόδεια εύναι μια γυναύκα που διεκδύκηςε το απόλυτο ςτη 

ζωό και τον ϋρωτα. Η ςχϋςη του ζεύγουσ βαςύζεται ςε μια αγϊπη γεμϊτη πϊθοσ και ςτη 

ςεξουαλικό εξϊρτηςη. Η ηρωύδα εύναι δοςμϋνη ψυχό και ςώμα ςτον Ιϊςονα. Ζει το 

κοριτςύςτικο παραμύθι τησ, ακολουθώντασ τον μεγϊλο τησ ϋρωτα ςτην εκςτρατεύα του. 

Γι’αυτόν πρόδωςε και ςκότωςε, του ϋδωςε το Φρυςόμαλλο Δϋρασ, γι’αυτόν ςτολιζόταν 

και τον περύμενε να τησ κϊνει ϋρωτα...«ορθϊνοιχτη» (ς. 26). Όταν όμωσ ο όρωασ τησ 

αργοναυτικόσ εκςτρατεύασ παύρνει την απόφαςη να ςυμβιβαςτεύ, το ρομαντικό 

κοριτςόπουλο πεθαύνει και γεννιϋται η ηρωύδα που ςπϋρνει τον θϊνατο. Πικραμϋνη και 

προδωμϋνη από την επιλογό του να ςυμβιβαςτεύ και να ζόςει ωσ ευτυχιςμϋνοσ θνητόσ, 

αφού δηλητηριϊςει τη νύφη του Ιϊςονα και τον πατϋρα τησ, ςτο τϋλοσ ςφϊζει τα παιδιϊ 

τησ, αλλϊ ςε αντύθεςη με τισ Μόδειεσ του Ευριπύδη και του ΢ενϋκα αυτό αυτοκτονεύ 

διότι δεν μπορεύ να ςυμβιβαςτεύ, δεν αντϋχει την ευτυχύα, όπωσ η ύδια δηλώνει (ς. 

55).Σο πϊθοσ που κινεύ τη Μόδεια του εικοςτού αιώνα πηγϊζει από την τϊςη τησ για 

ελευθερύα και ιςότητα. 

 

4.2 Η γυναικεύα φωνό ςτη Μόδεια του Ανούιγ. 
΢τη Μόδεια του Ανούιγ ο γυναικεύοσ λόγοσ εύναι ουτοπικόσ. ΢το ϋργο του Ανούιγ 

πρωτοςτατεύ ο λόγοσ τησ ερωτευμϋνησ γυναύκασ, ο οπούοσ διατυπώνει θεατρικϊ τη 

δυναμικό του ϋρωτα που εύναι ικανόσ να ενώνει και να χωρύζει τουσ ανθρώπουσ. ΢τον 

Ευριπύδη βλϋπουμε την αγριότητα ςτην οπούα μπορεύ να φτϊςει μια γυναύκα που την 

απαρνόθηκε ερωτικϊ ο ϊνδρασ τησ και μϊλιςτα όταν αυτό εύναι μϊγιςςα και βϊρβαρη. 

Όταν ο Ιϊςονασ τη ρωτϊ αν για ϋνα κρεβϊτι ϋπρεπε να ςκοτώςει τα παιδιϊ τησ αυτό 

απαντϊ με ερώτημα λϋγοντασ, «θαρρεύσ πωσ εύναι αςόμαντο ϋγκλημα τούτο για μια 

γυναύκα;» (ςτ. 1368).  

 

                                                           
139 Ανούιγ (2013) 15 
140 ό.π. 
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Σο 1946 που γρϊφεται η Μόδεια η θϋςη τησ γυναύκασ εύναι κϊπωσ διαφορετικό από 

αυτόν πριν τον Δεύτερο Παγκόςμιο Πόλεμο, αφού βαθμιαύα ϊρχιςαν οι γυναύκεσ να 

απελευθερώνονται από τισ κοινωνικϋσ ςυμβϊςεισ, όπωσ όταν ο γϊμοσ, και να 

λαμβϊνουν επαγγελματικό εκπαύδευςη, κερδύζοντασ τα προσ το ζειν χωρύσ τη βοόθεια 

των ανδρών.141 Η μοντϋρνα Μόδεια φωτύζεται από τα νϋα όθη, όπου οι εραςτϋσ 

προδύδουν ο ϋνασ τον ϊλλον, αφού υπϊρχει διαρκόσ κρύςη των αξιών και ομιχλώδη 

αιςθόματα. Η ηρωύδα του Ανούιγ δεν εύναι πια κλειςμϋνη ςτον γυναικωνύτη, όπωσ οι 

Μόδειεσ του Ευριπύδη και του ΢ενϋκα, εύναι περιπλανώμενη, ϋτοιμη για νϋεσ περιπϋτειεσ 

πϊνω ςτην ϊμαξϊ τησ, ϋτοιμη για νϋα φυγό (ςς. 23, 38). Η Μόδεια του Ανούιγ εύναι πιο 

χειραφετημϋνη και πιο ερωτικό από τισ προκατόχουσ τησ, υπακούοντασ ςτα 

κελεύςματα τησ ςύγχρονησ εποχόσ. ΢τον Ανούιγ η ηρωύδα, πρώτη αφόνει τη ςυζυγικό 

παςτϊδα, όταν αντιλαμβϊνεται ότι πϋθανε ο πόθοσ του Ιϊςονα γι’αυτόν, και, όπωσ η 

ύδια παραδϋχεται (ς. 44), ϋψαξε να βρει αγϊπη ςτον βοςκό από την Νϊξο (ς. 44), αλλϊ 

και ςε ϊλλουσ (ς. 45). Μϊταια όμωσ, διότι, αν και φαύνεται να πλόττει θανϊςιμα με τον 

Ιϊςονα, θϋλει να νιώςει το κορμύ του ςτο δικό τησ για να μπορεύ να κοιμηθεύ (ς. 44). Η 

βραχύβια παραμονό τησ ςτον κόςμο τησ ευδαιμονύασ φαύνεται ότι την απογοητεύει. Ο 

ϋρωτϊσ τουσ πλϋον εικονύζεται ωσ ϋνασ κόςμοσ ϋρημοσ, όπωσ δηλώνεται ςτον διϊλογο 

μεταξύ τουσ:  

 

                Μόδεια: «Θα’χεσ πεθϊνει. Δε θα΄χανε τύποτα ο κόςμοσχωρύσ Ιϊςονα. 

                Ιϊςονασ: Ο κόςμοσ χωρύσ τη Μόδεια! Σο ονειρεύτηκα κι εγώ.» (ς. 45) 

 

Ο ϋρωτασ πλϋον γύνεται μια ϋλλειψη, μια ϊρνηςη του ερωτευμϋνου προςώπου. 

 

Η Μόδεια διαμαρτύρεται και η διαμαρτυρύα τησ ϋχει τη μορφό κατϊρασ για το βιολογικό 

τησ φύλο. Καταριϋται τη ςτιγμό που γεννόθηκε γυναύκα και θα όθελε να γεννηθεύ αγόρι, 

ςτηλιτεύοντασ τα γυναικεύα χαρακτηριςτικϊ που οι ϊνδρεσ επϋβαλαν ςτο φύλο τησ, 

δηλαδό τη θηλυκότητα, την οπούα θεωρεύ ωσ αδυναμύα (ς. 27). Αν και ο Ανουύγ φαύνεται 

να αναπαρϊγει μϋςα από το κεύμενο τουσ ϋμφυλουσ ρόλουσ που δημιουργούν 

περιοριςμούσ ςτη ςυμπεριφορϊ των φύλων (θηλυκότητα, ανδριςμόσ), εντούτοισ, 

πιςτεύουμε ότι, με τον τρόπο αυτόν θϋλει να επιςημϊνει την αδικύα που υφύςτανται οι 

                                                           
141

 Hurtig (1989) 2507 



30 
 

γυναύκεσ λόγω του βιολογικού τουσ φύλου, καθώσ μϋςα από τα λόγια τησ Μόδειασ 

εμφαύνεται ο διακαόσ πόθοσ για ιςότητα των δύο φύλων μϋςα ςτην κοινωνύα, αφού 

επιζητϊ τον πόλεμο επύ ύςοισ όροισ: 

 

Μόδεια: «[...] Μ’ϋνα μαχαύρι ο καθϋνασ ςτο χϋρι- ναι- και ο πιο  

δυνατόσ ςκοτώνει τον ϊλλον και φεύγει λευτερωμϋνοσ». (ς. 27) 

 

Επύςησ, ςε ϊλλο ςημεύο δηλώνει ότι δεν εύναι τόςο αδύναμη, όςο τη θϋλουν τα ανδρικϊ 

ςτερεότυπα: 

 

               Μόδεια:« [...] Α! Ιϊςονα...Σι πιςτεύεισ; Ότι θα τό’ ριχνα ςτο κλϊμα;». (ς. 29) 

 

Ο γυναικεύοσ λόγοσ γύνεται εκδικητικόσ. Σο γυναικεύο όθοσ παραμερύζεται, η γυναύκα 

δεν κλαύει και δεν οδύρεται πλϋον, παρϊ εκδικεύται, ςκοτώνει και ςκοτώνεται. Η Μόδεια 

του εικοςτού αιώνα κοιτϊζει κατϊματα τον Ιϊςονα ωσ ύςη προσ ύςο και του ανταποδύδει 

ςτα ύςα τα χτυπόματα που τησ δύνει και ακόμη περιςςότερα. 

Η Μόδεια θϋλει το απόλυτο, το οπούο όμωσ αποτελεύ ουτοπύα, δεν μπορεύ να 

ξαναγυρύςει πύςω ςτο παρελθόν, δηλαδό ςτην εποχό του ϋρωτα, τησ ηδονόσ, των 

ταξιδιών κι τησ περιπλϊνηςησ δύπλα ςτον εραςτό τησ. Η Μόδεια δεν εύναι γυναύκα του 

ςυςτόματοσ, δεν μπορεύ την ευτυχύα μϋςα ςε ϋνα τϋτοιο ςύςτημα, αρνεύται να 

ταπεινωθεύ, όπωσ ο Ιϊςονασ (ς. 53), εύναι διαφορετικό διότι επιζητϊ ϋναν ϊλλο τρόπο 

και τόπο ζωόσ. Η ζωό γι’ αυτόν εύναι δύχωσ νόημα και τησ μϋνουν δύο δρόμοι να 

ακολουθόςει, ο ϋνασ εύναι να την καταςτρϋψει και ο ϊλλοσ εύναι να την ακολουθόςει, 

όπωσ ο Ιϊςονασ. 

Η ηρωύδα του Ανούιγ εύναι η απόλυτη ιδεαλύςτρια, η οπούα δεν δϋχεται κανϋνα 

ςυμβιβαςμό, επαναςτατεύ, καταςτρϋφει και αυτοκαταςτρϋφεται γιατύ γεννιϋται ςε 

ϋναν κόςμο ςτον οπούο ο ςυμβιβαςμόσ εύναι το τύμημα τησ ύπαρξησ.142 ΢ε ϋναν κόςμο 

που ο γαλλικόσ φεμινιςμόσ, με την πτώςη τησ τρύτησ Δημοκρατύασ το 1940, ςυνδϋθηκε 

ςτενϊ με τον ρεπουπλικανικό εθνικιςμό και ο λόγοσ του εύναι ςτενϊ ςυνυφαςμϋνοσ με 

τισ ανηςυχύεσ του καθεςτώτοσ.143 Η δημόςια αυτοκτονύα τησ ηρωύδασ ερμηνεύεται ωσ 

                                                           
142 Heiney (1955) 335 
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 Offen (1988) 147 
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διαμαρτυρύα τησ γυναικεύασ διαφορϊσ, καθώσ επύςησ και αυτών που επιμϋνουν και 

πονούν για την ουτοπύα.144 Σο χαρακύρι τησ Μόδειασ υποδηλώνει τη ςτϋρηςη του λόγου 

ςτο διαφορετικό και τησ γυναικεύασ παρουςύασ.145 

 

4.3 Η ϋριδα των δύο φύλων. 
Η Μόδεια και ο Ιϊςονασ αναπαρϊγουν την διαμϊχη των δύο φύλων. Η ερωτικό τουσ 

διαμϊχη μοιϊζει ςαν απολογύα εραςτών που αγαπόθηκαν πολύ, ςυγκρούςτηκαν και 

χώριςαν. Οι όρωεσ του Ανούιγ αδυνατούν να επικοινωνόςουν μεταξύ τουσ, αφού ο 

καθϋνασ προςπαθεύ να διαπλϊςει τον ϊλλον ςτα δικϊ του μϋτρα.  

 

Ο μεγϊλοσ ϋρωτασ του Ιϊςονα και τησ Μόδειασ, όπωσ ςυνομολογεύται από κοινού, 

ϋφταςε ςτο τϋλοσ του, αφού πλϋον ϋχει κακοφορμύςει και μοιϊζει απύθανο να 

ςυνεχιςτεύ. Αν και η Μόδεια φαύνεται ότι επιθυμεύ τον Ιϊςονα, ο ερωτικόσ πόθοσ τησ γι’ 

αυτόν ϋχει ςβόςει και  αυτό φαύνεται από την ανακούφηςη που νιώθει όταν ο Ιϊςονασ 

κϊποια ςτιγμό αφόνει το κρεβϊτι τουσ (ς. 31).146 Αλλϊ και ο Ιϊςονασ παραδϋχεται ότι 

την αγϊπηςε, όμωσ η εφηβικό αγϊπη ϋχει πεθϊνει από τη ςτιγμό που νιώθει το κεφϊλι 

τησ ςτον ώμο του ςαν βϊροσ (ς. 49).  

 

Η μειούμενη ικανότητα τησ Μόδειασ να βρεύ ερωτικό ικανοπούηςη φαύνεται να 

ςυνδϋεται, με την επιθυμύα τησ να πεθϊνει και ενιςχύεται με την ανηςυχύα για την 

ηλικύα τησ.147 Ομολογεύ ότι η προςπϊθειϊ τησ να φύγει πρώτη για να βρει ικανοπούηςη 

ςε ϊλλα χϋρια, όπωσ του εραςτό βοςκού από τη Νϊξο, υποπτευόμενη ότι ο Ιϊςονασ 

«ετούμαζε μια ϊλλη ευτυχύα», όταν μϊταιη και ςυνωμότηςε με τον Ιϊςονα να τον 

ςκοτώςουν (ς. 44). Κι ϊλλεσ επανειλημμϋνεσ προςπϊθειεσ που ϋκανε για αιςθηςιακό 

ευχαρύςτηςη όταν επύςησ μϊταιεσ, και ομολογεύ ςτον Ιϊςονα ότι προςπϊθηςε αλλϊ δεν 

μπόρεςε (ς. 45). Ρωτϊει τον Ιϊςονα αν γϋραςε, όπωσ αυτόσ, και εκεύνοσ τησ απαντϊ 

καταφατικϊ (ς.39). ΢ε ϊλλο ςημεύο προβλϋπει πωσ θα αποκτόςει το πρόςωπο μιασ 

«κακότροπησ γριϊσ» (ς. 40), αλλϊ δεν θϋλει να τη ςώςει ο Ιϊςονασ, δεν θϋλει να ζόςει με 

«λύγο ψωμύ, κι ϋνα ςπιτϊκι κϊπου για να γερϊςει» (ς. 42), όπωσ η παραμϊνα τησ που 

θϋλει να ζόςει και να ευχαριςτιϋται την καθημερινότητα τησ νοικοκυρϊσ (ς. 63). 
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147 ό.π. 



32 
 

΢ύμφωνα με τον Connell, η Μόδεια ουςιαςτικϊ δεν δϋχεται τον ϋμφυλο καταμεριςμό 

τησ οικιακόσ ζωόσ που τησ αναθϋτει η ςύγχρονη Δυτικό κοινωνύα.148 

 

Η Μόδεια εύναι ξϋνη βαςιλοπούλα, μϊγιςςα, κόρη του βαςιλιϊ Αιότη και ξϋρει πωσ 

«κρύνουν και αποφαςύζουν» (ςς. 33-34) αυτού που κυβερνούν. ΢τη ςυνϊντηςό τησ με 

τον ςυγκαταβατικό Κρϋοντα, βαςιλιϊ τησ Κορύνθου και πεθερό του Ιϊςονα, του μιλϊ ωσ 

ύςη προσ ύςο. ΢την αρχό η Μόδεια ειρωνεύεται τον Κορύνθιο βαςιλιϊ, όταν τησ 

ανακοινώνει ότι πρϋπει να φύγει από τη γη του, διότι εύναι εγκληματύασ, αφού του 

λϋει:149 

 

                    Μόδεια: «Σι κακό ϋκανα ςτουσ Κορύνθιουσ; Μόπωσ τουσ ρόμαξα το  

                    κοτϋτςι;». (ς. 31) 

 

΢τη ςυνϋχεια «ςτόνεται κατϊφατςα ςτο βαςιλιϊ» (ς. 33) και του ζητϊ να τη ςκοτώςει 

καλύτερα αν θϋλει να δώςει την κόρη του ςτον Ιϊςονα, και όταν αυτόσ αρνεύται, διότι 

του το ζότηςε ο Ιϊςονασ και διότι δεν αγαπϊ πια το αύμα, αυτό τον προςβϊλλει 

λϋγοντϊσ του ότι εύναι πολύ γϋροσ για να εύναι βαςιλιϊσ (ςς. 34-35). Η 

επαναςτατικότητα αυτό και ο ϋρωτασ που χαρακτηρύζουν τη Μόδεια ςυγκρούονται με 

τη λογικό που ϋχουν ο Κρϋοντασ και ο Ιϊςονασ. Η Μόδεια δεν διςτϊζει να τα βϊλει «με 

το κϋντρο εξουςύασ που ταυτύζεται με την τϊξη του ορθού λόγου, την κυριαρχύα του 

ανθρώπου ςτη φύςη και τον ύδιο τον ϊνθρωπο».150 Με αυτόν τον τρόπο η 

ςεξουαλικότητα και το ϋγκλημα (μαγεύα) γύνονται ταυτόςημα με την 

επαναςτατικότητα και το περιθώριο.151 

 

Ο ϋφηβοσ Ιϊςονασ τησ περιπϋτειασ  και του ϋρωτα πϋθανε, όταν ο ερωτικόσ πόθοσ του 

για τη Μόδεια ϋςβηςε. Ο Ιϊςονασ βύωςε το απόλυτο πϊθοσ με τη Μόδεια, 

πραγματοπούηςαν μϋχρι και εγκλόματα, αλλϊ το απόλυτο τον πτόηςε και αποφϊςιςε να 

ςυμβιβαςτεύ. Η Μόδεια αποτελεύ το ϊλλο του εύναι, την αγϊπηςε «όπωσ αγαπϊει ϋνασ 

ϊνδρασ μια γυναύκα για πρώτη φορϊ» (ς. 48), αλλϊ η Μόδεια εύναι ςκλϊβα του εαυτού 

τησ και βλϋπει μόνο τον δικό τησ κόςμο. Η ύδια ιςχυρύζεται ότι τον πρόδωςε ερωτικϊ (ς. 

47) διότι φταύει το βρώμικο ανδρικό μυαλό του (ς. 41), αλλϊ ο Ιϊςονασ δεν την 
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 Connell (2006) 157 
149 Ανούιγ (2013) 31 
150 Αναςταςιϊδου (1999) 405 
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παρατϊει διότι η Μόδεια εγκατϋλειψε πρώτη τη ςυζυγικό κλύνη, ούτε γιατύ ερωτεύτηκε 

μιαν ϊλλη, ούτε επειδό τη μιςεύ, αλλϊ επειδό μιςεύ τον ϋρωτα (ςς. 41- 42). 

 

Ο Ιϊςονασ εύναι ιδεαλιςτόσ, αλλϊ με ϋναν ιδεαλιςμό διφορούμενα κυνικό.152 Ο 

ιδεαλιςμόσ του εξαςθενεύ, όταν παραδϋχεται ςτη Μόδεια ότι μπορεύ όλα όςα ϋζηςαν 

μαζύ να όταν μια ψευδαύςθηςη. 

 

             Ιϊςονασ: «...Σο δύκιο χωρύσ ϊλλο το’ χεισ εςύ όταν λεσ πωσ δεν εύναι  

             η λογικό, ούτε το φωσ [... ] Σώρα όμωσ, θϋλω κι εγώ να ςταματόςω,  

             να γύνω ϊνθρωποσ. Να ζόςω χωρύσ ψευδαιςθόςεισ...αυτό που κϊνει ο  

             πατϋρασ μου και ο πατϋρασ του πατϋρα μου... ». (ς. 53) 

 

Θϋλει να κϊνει μερικϋσ λογικϋσ αλλαγϋσ ςτον κόςμο του, να ςυμπεριφϋρεται χωρύσ 

ψευδαιςθόςεισ, όμωσ αυτό το ϋδαφοσ τησ λογικόσ  μϋνει καθαρό από χειρονομύεσ 

απόρριψησ (ς. 54), τρομακτικϋσ αντιφϊςεισ, ςύγχυςη, ςκοτϊδι και ματωμϋνα χϋρια. Εκεύ 

θϋλει να κερδύςει μια θεςούλα ο Ιϊςονασ, «μια θεςούλα που θα κρατόςει τον ϊνθρωπο 

μϋςα ς’ αυτό τη ςύγχυςη και ς’ αυτό τη νύχτα» (ς. 53). Αυτόσ ο κόςμοσ ξεπροβϊλλει 

μϋςα από τα λόγια του Ιϊςονα, μετϊ τισ δολοφονύεσ τησ Μόδειασ και την αυτοκτονύα 

τησ:153 

 

           Ιϊςονασ: «Ναι, θα ςε ξεχϊςω! Ναι, θα ζόςω [...] Πρϋπει να ζόςουμε τώρα, 

           να εξαςφαλύςουμε την τϊξη, να δώςουμε νόμουσ ςτην Κόρινθο, και να  

           ξαναχτύςουμε χωρύσ αυταπϊτεσ ϋνα κόςμο ςτα δικϊ μασ μϋτρα...». (ς. 62) 

 

Ο Ιϊςονασ ανακοινώνει δημόςια ϋναν κόςμο χωρύσ ψευδαιςθόςεισ. Αυτόν τον κόςμο 

κατακρύνει ειρωνικϊ ο Ανούιγ, αφού αυτόσ ο γεμϊτοσ ευταξύα και νομιμότητα κόςμοσ 

οικοδομεύται μϋςα από θανϊτουσ, εγκλόματα και αφανιςμούσ.154 Ο κόςμοσ αυτόσ 

καταγγϋλλεται από τον ςυγγραφϋα διότι αποκλεύει το όραμα, τη διερεύνηςη τησ 

αλόθειασ, την επανϊςταςη.155 Ο κόςμοσ που προβϊλλεται ςτο θϋατρο επύκειται να 

κατοικηθεύ από «διαφορετικούσ» ό νεκρούσ. 
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Η διαμϊχη αυτό ανϊγεται ςε διαμϊχη για την πολιτικό ςτϊςη και τον πολιτιςμό. H 

Μόδεια θϋλει να πεθϊνει διότι δεν μπορεύ να ζόςει χωρύσ τον Ιϊςονα, αλλϊ δεν μπορεύ 

και να τον ακολουθόςει ςτον ςυγκαταβατικό δρόμο που αυτόσ χαρϊζει, δεν μπορεύ να 

ςυμβιβαςτεύ με τη «ρϊτςα του Άβελ», τη «ρϊτςα των δικαύων και των πλουςύων» (ς. 

54). Η τραγικό ηρωύδα του Ανούιγ βρύςκεται ςε κρύςη, νοςεύ και πϊςχει αφού εύναι 

περιθωριοποιημϋνη από παντού. Η κρύςη αυτό ςτον Ανούιγ ϋχει την ύδια ςημαςύα με την 

ιδεολογικό και πολιτιςμικό κρύςη.156 Η Μόδεια αςφυκτιϊ, δεν βρύςκει διϋξοδο, γι’αυτό 

θα βϊλει τϋρμα ςτη ζωό τησ, αυτοκτονώντασ επύ ςκηνόσ. Η φύμωςη κϊθε ατόμου που 

εμφανύζει ιδιαιτερότητεσ και δεν ακολουθεύ τισ κυρύαρχεσ τϊςεισ διατηρεύ την 

κοινωνικό τϊξη.157 Ο διαφορετικόσ (γυναύκα, ξϋνοσ, βϊρβαροσ, εγκληματύασ) 

περιθωριοποιεύται ό αυτοκτονεύ, αφού ο τόποσ που αναζητεύ δεν υπϊρχει εντόσ του 

κοινωνικού ςυςτόματοσ, εύναι ουτοπικόσ.158 Έτςι, το γυναικεύο φύλο γύνεται το 

ϋμβλημα μιασ ανολοκλόρωτησ επανϊςταςησ, το ςύμβολο τησ απαγόρευςησ μιασ 

καινούργιασ αρχόσ. Άλλωςτε, ςτην εποχό που γρϊφει ο Ανούιγ, παρϊ τισ ςπύθεσ τησ 

γυναικεύασ χειραφϋτηςησ, η γαλλικό κοινωνύα παραμϋνει ςτην πλειοψηφύα τησ 

ςυντηρητικό όςον αφορϊ τισ γυναύκεσ.159 

 

΢τον Ανούιγ, η Μόδεια, εγγονό του Ήλιου, μπορεύ να ςτϋκεται θριαμβεύτρια ςτην 

ϊμαξα-βαγόνι, όμωσ η Μόδεια γυναύκα πεθαύνει.160 Ο πολιτιςμόσ που προτεύνει ο Ανούιγ 

εύναι γεμϊτοσ υπερβολικό ρεαλιςμό των προςώπων, ο οπούοσ τελικϊ διαλύει και 

καταςτρϋφει το θεατρικό υποκεύμενο.161 Εύναι ϋνασ πολιτιςμόσ που περιθωριοποιεύ το 

Άλλο, το βϊρβαρο, το ξϋνο, το διαφορετικό, όπωσ τη Μόδεια. Ο κόςμοσ αυτόσ ανόκει και 

υπηρετεύται από αυτούσ που υπηρετούν το ςύςτημα, εύναι ο κόςμοσ που εξαγγϋλλει ο 

Ιϊςονασ (ςς. 62-63). ΢τον Ανούιγ οι γυναικεύοι ηρωιςμού καταλόγουν ςε δημόςιο 

χαρακύρι, ςε ϋναν θϊνατο χωρύσ δόξα και όχι όπωσ ςυμβαύνει ςτον Ευριπύδη, όπου η 

ηρωύδα φεύγει θριαμβεύτρια πϊνω ςτο ϊρμα τησ πετώντασ. Σο τραγικό υποκεύμενο του 

Ανούιγ απομυθοποιεύται, προςγειώνεται, αφού ζει και πεθαύνει πϊνω ςτη ςκηνό. 
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4.4 Η μητρότητα και η δολοφονύα τησ αθωότητασ. 
Ο Ανούιγ φτϊνει την ηρωύδα του ςτα όρια τησ κτηνωδύασ και τησ βαρβαρότητασ, 

παςιφανώσ επηρεαςμϋνοσ από τον ομότεχνό του ΢ενϋκα. Η ηρωύδα του Ανούιγ 

ςκοτώνει τα παιδιϊ τησ χωρύσ τον παραμικρό διςταγμό, με περύςςια ωμότητα, «Δεν θα 

ςασ πονϋςω. Θα κϊνω γρόγορα», τουσ λϋει (ς. 60). Μϊλιςτα, πριν την δολοφονύα τα 

καθηςυχϊζει αγκαλιϊζοντασ και χαïδεύοντϊσ τα, αφού όπωσ η ύδια λϋει ότι «νοιώθουν 

καλϊ τα παιδιϊ κοντϊ ςτη μϊνα τουσ· δεν φοβούνται πια» (ς. 60).  

 

Η μητρότητα ςτον Ανούιγ ταυτύζεται με τη μητρότητα τησ φύςησ του κόςμου, με τα ύδια 

βαρβαρικϊ και ϊγρια δυνατϊ ϋνςτικτα: 

 

              Μόδεια: «Όςο βαρβαρικόσ, όςο ςκληρόσ κι όςο ξϋνοσ κι αν εύναι ο Καύκαςοσ  

              που μ’ ϋθρεψε, οι μϊνεσ Κρϋοντα, κρατούν κι εκεύ τα μικρϊ ςτην αγκαλιϊ  

              τουσ, όπωσ οι ϊλλεσ. Σο ύδιο κϊνουν και τα ζώα του δϊςουσ...» (ς. 37). 

 

Η μητρικό αγκαλιϊ όμωσ εύναι παγιδευτικό, αφού λειτουργεύ ςαν παγύδα αθώων 

παιδιών. ΢τον Ανούιγ η ηρωύδα ενεργεύ ωσ παγύδα ζωόσ και θανϊτου, καθώσ η ύδια το 

ομολογεύ, μιλώντασ για την αγϊπη και τον θϊνατο την ύδια ςτιγμό λύγο πριν την 

παιδοκτονύα: 

 

            Μόδεια: «...Αλλϊ η Μόδεια η αθώα, διαλϋχτηκε για να γύνει βορϊ  

            κι ο τόποσ μακελειού...Αυτό η Μόδεια, όταν ϋνα υπϋροχο θόραμα 

            για την παγύδα: μϋςα ς’ αυτό την παγύδα βρύςκεται τώρα. [...]  Έχω  

            να πνύξω την αθωότητα μϋςα ς’ αυτό το μικρό κορύτςι που τη θϋληςε 

            τόςο και μϋςα ς’ αυτϊ τα δυο ζεςτϊ κομμϊτια από το εύναι μου...» (ς. 61). 

 

Η μητϋρα Μόδεια επιζητϊ την αθωότητα. Παγύδα ζωόσ και θανϊτου εύναι το ύδιο το 

ςώμα τησ ηρωύδασ. Η ςύλληψη τησ ζωόσ λαμβϊνει χώρα ςτη μότρα κϊθε γυναύκασ και 

υπ’ αυτόν την ϋννοια η παιδοκτονύα εύναι ϋνα κομμϊτι και του δικού τησ θανϊτου. Όταν 

η μϊνα-Μόδεια ςφϊζει τα παιδιϊ τησ, και μετϊ αυτοκτονεύ αποκλεύει κϊθε περύπτωςη 

αναγϋννηςησ, που ςημαύνει την αδυναμύα ύπαρξησ. Η Μόδεια ςκοτώνει τα παιδιϊ τησ 

και η ύδια ομολογεύ πωσ δολοφονεύ την αθωότητα. Η κοινωνύα αποςυντύθεται και 
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κατηγορεύται ωσ ϋνοχη και απροςπϋλαςτη για τουσ αθώουσ. Η παιδοκτονύα τησ δεν 

εύναι η μόνη, ϊλλωςτε και ο Κρϋοντασ παραδϋχεται ότι ϋχει ςκοτώςει πολλϊ παιδιϊ ςαν 

ϋμπαινε ςτα κατακτημϋνα χωριϊ (ς. 37). Όμωσ με τον τρόπο που πραγματώνεται η 

παιδοκτονύα ςτη Μόδεια όχι μόνο φιμώνεται η θηλυκότητα, αλλϊ ταυτόχρονα 

ςυνθλύβεται μϋςω του θανϊτου και η αθωότητα του ανθρώπινου γϋνουσ, τα παιδιϊ.162 

 

Η ηρωύδα του Ανούιγ δεν χρηςιμοποιεύ την ϊμαξϊ τησ για να διαφύγει, αλλϊ για να 

ςκοτώςει και να αυτοκτονόςει. Σο μαχαύρι που ςτρϋφεται προσ τον εαυτό μασ μπορεύ 

να ςτραφεύ και να αφαιρϋςει τη ζωό του οποιουδόποτε. Πρόκειται για απόλυτη 

καταςτροφό και αυτό αφορϊ ολόκληρη την ανθρώπινη κοινωνύα.163 Η Μόδεια πϋφτει 

μϋςα ςτισ φλόγεσ τησ νεκρικόσ πυρϊσ των παιδιών τησ, που αποτελεύται από την ϊμαξα 

με την οπούα αυτό και ο Ιϊςονασ εύχαν διαφύγει ςτην Κόρινθο.164 Σο μόνο που μϋνει από 

τη Μόδεια εύναι ςτϊχτεσ, οι δικϋσ τησ και των παιδιών τησ. «Ποτϋ πια οι μανϊδεσ δεν θα 

δώςουν ςτα κορύτςια τουσ το όνομα αυτό», λϋει ο ςυγγραφϋασ δια ςτόματοσ Ιϊςονα 

(ςς. 45-46). 

 
 
 
 
 
 

 
                                                           
162 Αναςταςιϊδου (1999) 409 
163 ό.π., 414 
164 Schlesinger (1968) 75 
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Κεφϊλαιο 5  

Η Μήδεια του Παζολύνι 
 

 

 

5.1 Ο Παζολύνι και το ϋργο του. 
Ο Πιϋρ Πϊολο Παζολύνι γεννόθηκε ςτη Μπολόνια το 1922 και όταν ϋνασ από τουσ πιο 

αμφιλεγόμενουσ Ευρωπαύουσ διανοούμενουσ του καιρού του.165 Η λογοτεχνικό του 

παραγωγό περιλαμβϊνει ποιόματα, ςύντομα δρϊματα, ϋργα φανταςύασ και κριτικϋσ 

εκθϋςεισ.166 ΢το τϋλοσ τησ δεκαετύασ του ’50 αςχολόθηκε με τον κινηματογρϊφο ωσ 

ςκηνοθϋτησ, ςύμβουλοσ διαλόγων, αλλϊ και ηθοποιόσ, και από το 1961 ϊρχιςε να 

γυρύζει δικϋσ του κινηματογραφικϋσ ταινύεσ.167 Η ςυζότηςη για τισ γυναύκεσ και το φύλο 

ςτη δεκαετύα του ’60 του δύνει μεγϊλη ϋμπνευςη.168 Εύναι η εποχό που η αντιπαρϊθεςη 

του φεμινιςμού και τησ κυριαρχύασ του δυτικού πολιτιςμού ςτον κόςμο παύρνει τη 

μορφό οργανωμϋνων κινημϊτων για την Απελευθϋρωςη των Γυναικών και την 

Απελευθϋρωςη των Ομοφυλοφύλων.169 ΢ύμφωνα με τα κινόματα αυτϊ, το 

ςημαντικότερο εμπόδιο για την απελευθϋρωςη τησ γυναύκασ δεν εύναι το βιολογικό τησ 

φύλο, αλλϊ μϊλλον ολόκληρη η διαδικαςύα με την οπούα καταςκευϊζεται η θηλυκότητα 

ςτην κοινωνύα, αφού όπωσ αναφϋρει και η Simon de Beauvoir ςτο δoκύμιό τησ (The 

Second Sex, 1949) «δεν γεννιϋςαι γυναύκα, γύνεςαι».170 Ο Παζολύνι, ςε κϊθε ταινύα του 

ϋχει τουλϊχιςτον ϋναν γυναικεύο χαρακτόρα, ο οπούοσ ενςωματώνει το ςυνδετικό 

ςημεύο μεταξύ του πολιτικϊ περιθωριοποιημϋνου αντικειμϋνου και τισ προςωπικϋσ 

επιθυμύεσ του ςυγγραφϋα.171 ΢τισ περιςςότερεσ ταινύεσ του οι κεντρικού γυναικεύοι 

                                                           
165 Ryan-Scheutz (2007) 3 
166 ό.π. 
167 ό.π. 
168 ό.π., 11, 43 
169

 Connell (2006) 47 
170

 ό.π., 9 
171 Ryan-Scheutz (2007) 11 
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χαρακτόρεσ του εύναι οι μητϋρεσ, οι οπούεσ όμωσ δεν αποκλεύεται να εύναι αδελφϋσ ό 

ιϋρειεσ.172 

 

΢την δεκαετύα του ’60 ο ευρωπαïκόσ κόςμοσ μπαύνει ςε ϋναν νϋο τρόπο ζωόσ, καθώσ το 

πρόςωπο των ςύγχρονων βιομηχανικών μεγαλουπόλεων μεταμορφώνεται, 

δημιουργώντασ μοναχικούσ και αποξενωμϋνουσ ανθρώπουσ.173 Η κερματοπούηςη αυτό 

τησ κοινωνύασ επιφϋρει μια ςημαντικό επικοινωνιακό δυςκολύα, δημιουργώντασ μιαν 

ανυπαρξύα κοινόσ οπτικόσ γλώςςασ, αφού ςε αυτό την εποχό των μοναχικών 

προςωπικοτότων δεν υφύςταται κοινό αιςθητικό γλώςςα, κοινϊ βιώματα κοινϋσ 

ςυγκινόςεισ, ώςτε ο δραματουργόσ να βρει τον κώδικα επικοινωνύασ.174 Αυτό την 

ϋλλειψη τησ κοινόσ αιςθητικόσ γλώςςασ επιχειρεύ να επιλύςει ο Παζολύνι, επιλϋγοντασ 

παςύγνωςτουσ καθολικούσ και παγκόςμιουσ μύθουσ, οι οπούοι αποτελούν κοινό ςημεύο 

αναφορϊσ για όλουσ τουσ ανθρώπουσ, όπωσ εύναι ο μύθοσ τησ Μόδειασ.175 

 

Η κινηματογραφικό Μόδεια του Παζολύνι επανεγγρϊφει τον μύθο του 5ου π.Φ. αιώνα, 

αλλϊ ςτην ουςύα ξεφεύγει από την αντύληψη του Ευριπύδη. ΢τη Μόδεια του Παζολύνι 

διαφαύνονται οι δύο θεμελιώδεισ κατευθυντόριεσ γραμμϋσ ολόκληρου του ςυγγραφικού 

ϋργου του, η θρηςκεύα και ο Έρωτασ.176 Ο ύδιοσ ο Παζολύνι ϋλεγε ότι η ταινύα του εύναι 

αυτοβιογραφικό, καθώσ ερανύζεται ςτο ϊνοιγμα και ςτο κλεύςιμο του ϋργου ςκηνϋσ από 

τη δικό του ζωό, η οπούα θα μπορούςε να εύναι εν δυνϊμει η ζωό του καθενόσ.177 Η 

Μόδεια εύναι φορϋασ και εκπρόςωποσ ενόσ αρχαïκού και μυςτικιςτικού πολιτιςμού και 

ο Ιϊςονασ αντιπροςωπεύει το κλαςικό ελληνικό πνεύμα με κύριουσ ϊξονεσ τον ορθό 

λόγο και τον ρεαλιςμό.178 Ο ϋρωτασ και το ςυναύςθημα απόρριψησ ςυνδρϊμουν ςτην 

αντύθεςη μεταξύ τησ Μόδειασ και του Ιϊςονα και ενιςχύουν την πολιτιςμικό διαφορϊ 

που υφύςταται ανϊμεςϊ τουσ, καταλόγοντασ ςε ϋνα λουτρό αύματοσ.179 Ο Παζολύνι 

καταπιϊνεται με την τραγωδύα για να μασ πεύ ότι αυτό το εύδοσ εύναι ακόμη δυνατό.180 

Αναλαμβϊνει να μασ πει «ότι ο κόςμοσ, η ζωό, ο πολιτιςμόσ, η μούρα εύναι ςύγκρουςη» 

και ότι η μούρα του καθενόσ λειτουργεύ ωσ καθρϋπτησ τησ ανθρώπινησ μούρασ.181 

                                                           
172 Ryan-Scheutz (2007) 45 
173 Σαρνανϊσ (1986) 35 
174 ό.π., 37 
175 Σαρνανϊσ (1986) 37 
176 ό.π., 52 
177 Παζολύνι (2004) 302 
178 Σαρνανϊσ (1986) 54 
179 ό.π. 
180 Παζολύνι (2004) 301 
181 ό.π. 
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5.1.1  Η Μήδεια 

Σο ϋργο αρχύζει με μια περύληψη τησ γϋννηςησ του Ιϊςονα, την εκπαύδευςό του με τον 

μυθικό Κϋνταυρο και τισ περιπϋτειϋσ του ωσ νϋου κατακτητό και εξερευνητό. ΢τη 

ςυνϋχεια παρουςιϊζει τη Μόδεια, η οπούα θα ξεκινόςει ϋνα πνευματικό ταξύδι 

απϊρνηςησ και αλλαγόσ  που ολοκληρώνεται με την επαναφορϊ τησ ςτην αρχικό ιερό 

κατϊςταςη. Φωρύσ τισ δυνϊμεισ επικοινωνύασ με το ςύμπαν, παύγνιο ςτα χϋρια των 

θεών, θα διαπιςτώςει ότι το κϋντρο του κόςμου δεν υπϊρχει.182 

 

Η τραγωδύα εκτυλύςςεται όταν η Μόδεια αποποιεύται τη θϋςη τησ ωσ μεγϊλη ιϋρεια τησ 

Κολχύδασ (τη βαρβαρικό κοινότητα την οπούα αυτό και η οικογϋνειϊ τησ κυβερνούν) και 

αποκομμϋνη από τη μουςικό που την ςυντρόφευε και από τον τόπο τησ φεύγει για να 

ακολουθόςει τον ξϋνο Ιϊςονα ςτην Κόρινθο, ςε ϋναν διαφορετικό κόςμο όπου κϊποιοι 

όδη τον ϋχουν απο-θεοποιόςει και λαξεύουν τα εργαλεύα τησ ανθρώπινησ 

αυτονομύασ.183 Αν και αρχικϊ η ηρωύδα προςαρμόζεται αρκετϊ αποτελεςματικϊ ςτον 

κοςμικό πολιτιςμό του Ιϊςονα, τελικϊ αυτόσ την προδύδει. Ανεξϊρτητα αν αυτό ςυνϋβη 

από εγωιςτικό αςυναιςθηςύα ό από ςυνειδητό απόρριψη, ο Ιϊςονασ πυροδοτεύ μια 

ςφοδρό ςύγκρουςη με τη Μόδεια και το μόνο που θα γευτεύ από αυτόν θα εύναι ο 

φόνοσ, όταν η Μόδεια θα κϊνει χρόςη τησ δύναμόσ τησ για να ανταποδώςει. 

 

5.2 Η γυναικεύα φύςη. 

΢τη Μόδεια του Παζολύνι η πρώτη εκτενόσ γυναικεύα ςυζότηςη διατυπώνεται από τισ 

γυναύκεσ τισ Κολχύδασ, οι οπούεσ καθώσ δουλεύουν ςτα χωρϊφια προειδοποιούν 

τραγουδώντασ για τον ερχομό του Ιϊςονα. Η πληθωρικότητα των φωνών τουσ 

μεταδύδει πνευματικϋσ αιςθόςεισ και δειςιδαιμονικϋσ πεποιθόςεισ, οι οπούεσ διαπερνούν 

τον κλειςτό προςωπικό χώρο τησ Μόδειασ.184 Όπωσ υποδεικνύεται από αυτό το 

λατρευτικό ϊςμα, η Μόδεια του Παζολύνι νιώθει μια αςυνόθιςτη και προγνωςτικό 

αύςθηςη όραςησ.185 Ο Παζολύνι φροντύζει να τονύζει περαιτϋρω την επικοινωνιακό 

ικανότητα τησ όραςησ με επαναλαμβανόμενα μοτύβα καθρεφτών (ςς. 231, 238), 

παραθύρων (ςς. 224, 226, 227, 242) και γυαλιςτερών επιφανειών όπωσ του όλιου (ςς. 

191, 217, 223, κ.α.) και τησ θϊλαςςασ (ςς. 168, 197).186 Όπωσ η Μόδεια ψϊχνει την 
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ταυτότητϊ τησ με τουσ προγόνουσ και τα αντικεύμενα, ό όπωσ η Γλαύκη που γυαλύζεται 

ςτον καθρϋφτη (ςς. 231, 238), ϋτςι και ο Παζολύνι, αποκαλύπτοντασ τη δικό του 

εςωτερικό ςύγκρουςη, εξετϊζει τον εαυτό του ςτο ϋργο μϋςω τησ δρϊςησ του θηλυκού-

Άλλου, και πρϊττοντασ ϋτςι, υπονομεύει τη φαλλοκεντρικό δομό των περιςςοτϋρων 

περιγραφών ςτισ οπούεσ η γυναύκα εύναι το ποθητό αντικεύμενο ςτο υπαρξιακό ταξύδι 

του ανδρικού υποκειμϋνου.187 

 

Εκτόσ από τη ςύγκρουςη των δύο φύλων και των πολιτιςμικών προτύπων, μια 

επιπλϋον εςωτερικό ςύγκρουςη υφύςταται η μορφό τησ ηρωύδασ.188 Η θϋςη τησ 

γυναύκασ μϋςα ςτον πολιτιςμό όταν και εξακολουθεύ να εύναι ιδιότυπη.189 Η γυναύκα 

δρα ςυμπληρωματικϊ μϋςα ςτην ιςτορικό διαδρομό, αφού, αν και ςυνειςφϋρει 

δημιουργικϊ, εντούτοισ παραμϋνει μόνιμα ςτη ςκιϊ και κϊτω από τη γυϊλινη πρόςοψη 

ενόσ πολιτιςμού, ο οπούοσ ϋχει διαμορφωθεύ καθαρϊ από ϊνδρεσ και δεν τησ δύνει τη 

δυνατότητα να αφόςει το ςτύγμα τησ ςτην εξϋλιξό του.190 Έτςι, η υπόςταςη τησ 

γυναικεύασ φύςησ διαμορφώνεται από δύο θεμελιώδεισ παρϊγοντεσ, από την 

ταυτότητα που καθορύζεται από τον πολιτιςμό και παρϊλληλα από μια δεύτερη 

ταυτότητα που τη μεταφϋρει πύςω ςτη γϋννηςη του πολιτιςμού και την διαποτύζει «με 

πρωτογονιςμό και αρχεγονύα».191 Ωσ εκ τούτου η γυναύκα πληςιϊζει πιο πολύ ςτισ ρύζεσ 

του ανθρώπινου γϋνουσ, διότι μη βριςκόμενη ςτον πυρόνα του πολιτιςμού δεν 

κυριαρχεύται ολότελα απ’ αυτόν κι ϋτςι ϋχει πιο δυνατό κληρονομικό μνόμη από ό,τι ο 

ϊνδρασ και βρύςκεται πληςιϋςτερα ςτισ παραδόςεισ απ’ αυτόν.192 Αυτό η διπλό 

υπόςταςη τησ γυναικεύασ φύςησ που ενϋχει το πολιτιςμικό και το αρχϋγονο ςτοιχεύο 

δημιουργεύ μϋςα τησ ςυγκρουςιακϋσ δυνϊμεισ και ανϊλογα με την πρόκληςη υπεριςχύει 

το πρωτόγονο ό η λογικό.193 ΢τη Μόδεια το ςτοιχεύο που διεγεύρει την ςυνεύδηςό τησ 

εύναι ο ϋρωτασ, ϋνα καθαρϊ ςυναιςθηματικό ςτοιχεύο που πληςιϊζει περιςςότερο ςτο 

ϋνςτικτο παρϊ ςτη λογικό με αποτϋλεςμα να ενιςχύει την πρωτόγονη κατϊςταςη 

ϋναντι τησ πολιτιςμικόσ.194 

Ο Παζολύνι για να αποδώςει κινηματογραφικϊ τη διτότητα τησ γυναικεύασ φύςησ, 

καινοτομεύ βϊζοντασ ςτο ςενϊριο δύο Μόδειεσ, μια βϊρβαρη, που αντιπροςωπεύει το 

                                                           
187 Rayan (1999) 193 
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αρχϋγονο, και μια Ελληνύδα, εκπρόςωπο τησ πολιτιςμικόσ φύςησ που όμωσ 

ςυνυπϊρχουν ςτην ηρωύδα του αντύςτοιχα μϋςα από μια ονειρικό και μια πραγματικό 

αφόγηςη.195 Με αυτόν τον τρόπο, ο Παζολύνι τοποθετεύ την ηρωύδα του μεταξύ ονεύρου 

και πραγματικότητασ, πρωτόγονου και λογικόσ, αρχϋγονου και ορθολογικού.196 

 

5.3 Η αιώνια αντύθεςη. 
΢τον κινηματογραφικό προςεταιριςμό του μύθου τησ Μόδειασ από τον Παζολύνι η 

διαμϊχη των δύο φύλων παύρνει τη μορφό «μιασ ηθικόσ αντύθεςησ και ςτη ςυνϋχεια 

ςύγκρουςησ, δύο διαφορετικών ιδεολογικών και φιλοςοφικών ςυςτημϊτων».197 ΢ε 

ςυμβολικό επύπεδο ο Ιϊςονασ αντιπροςωπεύει τον απο-θεοποιημϋνο, λογικό και 

μοντϋρνο κόςμο, ενώ η Μόδεια ανόκει ςτισ αρχαïκϋσ, με θρηςκευτικό ευλϊβεια, 

πρωτόγονεσ κοινωνύεσ.198 

 

Κατϊ τη διϊρκεια που ο Ιϊςονασ και οι Αργοναύτεσ επιτύθενται ςτουσ κατούκουσ τησ 

Κολχύδασ ςτα περύχωρα τησ Αύασ (ςκ. 37, 38, 39), η Μόδεια αιςθϊνεται ότι κϊτι δεν πϊει 

καλϊ και ζητϊ από τα κορύτςια να τη βοηθόςουν να φορϋςει την ιερατικό τησ ςτολό για 

να προςευχηθεύ ςτο ιερό τϋμπλο που ςτο κϋντρο του βρύςκεται το Φρυςόμαλλο Δϋρασ 

(ςκ. 43), το οπούο ξεκϊθαρα αντιπροςωπεύει το κϋντρο του κολχικού ςύμπαντοσ, όπωσ 

εξηγεύ ο Παζολύνι: 

 

              «Μπροςτϊ ςτο δϋντρο που εύναι κρεμαςμϋνο το Φρυςόμμαλο 

               Δϋρασ...εύναι το κϋντρο, ο ϊξονασ του κόςμου που 

               επαναλαμβϊνει ςε ςμύκρυνςη, ςτην Κολχύδα, το πρώτο 

               αρχϋτυπο τησ δημιουργύασ του Κόςμου» (ς. 16).   

 

Ο Παζολύνι φαύνεται ότι υιοθετεύ τη θεωρύα που υποςτηρύζει ότι η δημιουργύα του 

κόςμου ϊρχιςε από το κϋντρο του και ότι ο ϊνθρωποσ του αρχαïκού κόςμου νιώθει την 

ανϊγκη να ζει γύρω από αυτό το μυθικό κϋντρο.199 Έτςι, όταν τα μϋλη μιασ 

παραδοςιακόσ κοινωνύασ ύδρυαν κϊποια νϋα πόλη ό κϊποιο προςωρινό κατϊλυμα, 

ϋφτιαχναν ϋνα ςυμβολικό κϋντρο (ϋναν ναό ό μερικϋσ φορϋσ ϋνα ιερό δϋντρο), το οπούο 
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αντιπροςωπεύει το πραγματικό κϋντρο, το ςημεύο ςυνϊντηςησ ουρανού και γησ.200 

Αυτό το ςυμβολικό κϋντρο γύνεται ο κατευθυντόριοσ ϊξονασ για το μϋλλον και 

ςχετύζεται απ’ ευθεύασ με το θεύο, δύνοντασ νόημα ςτη ζωό των μελών τησ κοινότητασ.201 

Η Μόδεια ϋχει εκπληρώςει το ρόλο τησ ωσ ιϋρεια του λαού τησ με την προςευχό τησ ςτο 

ιερό τϋμπλο, όμωσ, όταν η τελετό ϋχει τελειώςει, η ματιϊ τησ πιϊνει τον Ιϊςονα να 

τριγυρνϊ ςτην περιοχό του ιερού και μαγνητύζεται από το βλϋμμα του (ςκ. 43). Η ιϋρεια 

τησ Κολχύδασ ερωτεύεται τον Ιϊςονα κεραυνοβόλα, αλλϊ ταυτόχρονα, χϊνει την 

αύςθηςη που τη ςυνδϋει με τουσ ανθρώπουσ τησ, τη θρηςκεύα και τον εαυτό τησ (ςκ. 

44). Όταν ςυνϋρχεται από την ϋκςταςη όλα εύναι διαφορετικϊ, καθώσ δεν εμφορεύται 

πλϋον από την αύςθηςη του θεύου, αποξενώνεται από τουσ θεούσ τησ και δεν 

ενδιαφϋρεται πια για τισ θρηςκευτικϋσ τησ υπευθυνότητεσ (ςκ. 44).  

 

Όπωσ ο Κϋνταυροσ εύπε ςτον Ιϊςονα ότι «δεν υπϊρχει κανϋνασ θεόσ» (ςκ. 15Α), ϋτςι και 

το ιερό δϋντρο με το Φρυςόμαλλο Δϋρασ δεν ςημαύνει τύποτα πια για τη Μόδεια, «εύναι 

ϋνα οποιοδόποτε θλιβερό γεραςμϋνο δϋντρο» (ςκ. 44).  Για να φανεύ πιο ελκυςτικό ςτον 

Ιϊςονα αποφαςύζει να κλϋψει το Φρυςόμαλλο Δϋρασ και να του το δωρύςει (ςκ. 44, 49).  

Η Μόδεια ϋχει αποξενωθεύ πλϋον από την κοινωνύα που ζούςε, τη θρηςκεύα και τισ αξύεσ 

τησ και ωςότου βρει ϋνα ςημεύο αναφορϊσ ωσ ηθικό πυξύδα θα παραμεύνει πνευματικϊ 

αςταθόσ.202 Αυτό το κϋντρο ψϊχνει εναγωνύωσ η Μόδεια, όταν οι Αργοναύτεσ 

προςπαθούν να ςτόςουν ϋναν πρόχειρο καταυλιςμό μετϊ την φυγό τουσ από την 

Κολχύδα, αλλϊ μϊταια, η γη δεν την ακούει, δεν την αναγνωρύζει πια (ςκ. 57). Η 

αιςθηςιακό εμπειρύα που εύχε ςτον καταυλιςμό, κϊνοντασ ϋρωτα με τον Ιϊςονα, 

λειτουργεύ ωσ «υποκατϊςτατο τησ χαμϋνησ θρηςκευτικότητϊσ τησ» και ϋτςι 

«ξαναβρύςκει τη χαμϋνη ιερό ςχϋςη με την πραγματικότητα» (ςκ. 57). Καθώσ η ηρωύδα 

εγκαταλεύπεται από αυτϊ που μϋχρι εκεύνη τη ςτιγμό θεωρούςε ιερϊ μεταβαύνει ςε ϋναν 

κόςμο, όπου επικρατούν οι ωφελιμιςτικού δεςμού. Η Μόδεια επαναςυνδϋεται με τον 

κόςμο μϋςω τησ ςχϋςησ τησ με τον Ιϊςονα, ο οπούοσ πλϋον ςε αυτόν τον νϋο 

προςανατολιςμό τησ αποτελεύ ολόκληρο τον κόςμο τησ, εύναι το κϋντρο του κόςμου 

τησ.203 Ζει δϋκα χρόνια μαζύ του και του χαρύζει δύο αγόρια. Σελικϊ ο Ιϊςονασ την 

προδύδει, αφού αποφαςύζει μονομερώσ να ςυνϊψει ϋναν πολιτικϊ επωφελό γϊμο με τη 

Γλαύκη, κόρη του βαςιλιϊ τησ Κορύνθου Κρϋοντα, και μϊλιςτα εγκαταλεύποντασ τα 

                                                           
200 Nikoloutsos (2013) 107 
201 ό.π. 
202 ό.π., 108 
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παιδιϊ του (ςκ. 66). Όμωσ η προδοςύα του Ιϊςονα θα την επαναφϋρει ςτην 

προηγούμενη φύςη τησ και θα την κϊνει να αντιληφθεύ ότι δεν ϋχει καμύα απολύτωσ 

θϋςη ςτον πολιτιςμϋνο κόςμο τησ Κορύνθου, διότι όπωσ τησ λϋει και ο βαςιλιϊσ 

Κρϋοντασ, εύναι διαφορετικό από όλουσ αυτούσ (ςκ. 66).  

 

Μετϊ από δϋκα χρόνια η Μόδεια-ιϋρεια δεν ξϋχαςε, γνωρύζει ότι μακρυϊ από τισ ρύζεσ 

τησ η δύναμη που εύχε χϊθηκε για πϊντα. «Αυτό που όταν πραγματικότητα τώρα δεν 

εύναι πια» (ςκ. 62Δ), λϋει ςτη δούλα τησ, η οπούα όμωσ την ενθαρρύνει να θυμηθεύ το 

παρελθόν τησ (ότι δηλαδό όταν μϊγιςςα) για να ζόςει το παρόν.204 Σελικϊ η Μόδεια τησ 

δύνει δύκιο αφού τησ λϋει: 

 

                   «...Έμεινα αυτό που όμουνα. Ένα δοχεύο γιομϊτο από μια 

                   γνώςη που δεν εύναι δικό μου» (ςκ. 62Δ). 

 

Η Μόδεια, αν θϋλει να επιζόςει ωσ ιερό και γνόςιο ϊτομο ςτον ςύγχρονο κόςμο, θα 

πρϋπει να επαναςτατόςει ενϊντια ςτισ καταπιεςτικϋσ δυνϊμεισ, οι οπούεσ καθορύζουν τα 

όρια τησ ύπαρξόσ τησ και την περιορύζουν από την αληθινό τησ φύςη.205 Μόνο η 

απελπιςτικό κατϊςταςη που βρύςκεται και η υπόςχεςη θυςύασ μπορούν να δώςουν ςτη 

Μόδεια την εξουςύα που εύχε ςτην Κολχύδα, και μϋςα από τη φανταςτικό 

πραγματικότητα (όνειρο, ςκ. 71-2) που την βϊζει ο Παζολύνι προβλϋπει τισ λεπτομϋρειεσ 

τησ θυςύασ που μϋλλεται, φωτύζοντασ την εκδύκηςό τησ με «ϋνα πληθωρικό 

μυςτηριώδεσ φώσ».206 

 

΢ύμφωνα με τον Παζολύνι ο Ιϊςονασ αντιπροςωπεύει τον γεμϊτο ςκληρότητα ϊνθρωπο 

που επιβλόθηκε ςτον πολιτιςμό και τύποτα δεν μπορεύ να ανακόψει την πορεύα του.207 

Εύναι μοντϋρνοσ, κατϋχει την τεχνικό (καταςκευϊζει πλούο για να επιτύχει τον ςτόχο 

του), εγωιςτόσ, ‘απολύτιςτοσ’ και ςυμβιβαςμϋνοσ με την πραγματικότητα.208 Έχει μϊθει 

από μόνοσ του να χρηςιμοποιεύ προσ όφελόσ του όλεσ τισ καταςτϊςεισ χωρύσ 

ενδοιαςμούσ. Εκμεταλλεύεται την ομορφιϊ του (ςκ. 79), το θϊρροσ του, χωρύσ να 

βαςύζεται ςτην τύχη.209 Δεύχνει περιφρόνηςη ςτην εξουςύα πιθανόν διότι δεν διαθϋτει 
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τα προςόντα για να τη διαχειριςτεύ.210 Δϋχεται αδιαμαρτύρητα τη δοκιμαςύα που του 

αναθϋτει ο βαςιλιϊσ θεύοσ του (ςκ. 25) και εύναι υποχωρητικόσ, όταν ςτο τϋλοσ τον 

εξαπατϊ (ςκ. 59). ΢ύμφωνα με τον Petraglia, ο Ιϊςονασ «εύναι ϋνασ Οδυςςϋασ χωρύσ 

ανϊςτημα», διότι  εξαντλεύται εντελώσ από την απόλαυςη τησ δρϊςησ.211 ΢το ςχολεύο 

του μυθικού γϋρου Κϋνταυρου, όταν όταν μικρόσ, κατϊλαβε ότι η πραγματικότητα εύναι 

ιερό και απαρϊβατη (ςκ. 7), αλλϊ ςε μεγαλύτερη ηλικύα μαθαύνει από τον “κοςμικό” 

Κϋνταυρο ότι «Πραγματικϊ δεν υπϊρχει κανϋνασ θεόσ» (ςκ. 15Α) και ότι η ιδϋα τησ 

θεïκότητασ εύναι απλώσ μια ανϊμνηςη - γεγονόσ που, προφανώσ, απηχεύ φιλοςοφικούσ 

προβληματιςμούσ τησ εποχόσ.  

 

Οι δύο Κϋνταυροι θα παρουςιαςτούν ξανϊ μπροςτϊ ςτον Ιϊςονα λύγο πριν το γϊμο, τη 

ςτιγμό που αποφαςύζεται το τραγικό τϋλοσ, κι ϋτςι γύνεται ξεκϊθαρη η ψυχολογικό 

οπτικό τησ ςχϋςησ Μόδειασ-Ιϊςονα.212 Εύναι η ςτιγμό που ο Ιϊςονασ επιτϋλουσ δεύχνει 

το πραγματικό του πρόςωπο δύπλα ςτην παθολογικό ανθρώπινη φύςη τησ Μόδειασ.213 

Από τουσ δύο Κϋνταυρουσ, τον “μυθικό” (μιςόσ ϊλογο μιςόσ ϊνθρωποσ) και τον κοςμικό 

(φυςιολογικόσ λογικόσ ϊνθρωποσ), ο “κοςμικόσ” του εξηγεύ ότι και οι δύο ςυνυπϊρχουν 

μϋςα ςτον Ιϊςονα, αλλϊ μόνο αυτόσ μπορεύ να του μιλόςει (ςκ. 69). Όταν ο Ιϊςονασ 

ρωτϊ τον “κοςμικό” Κϋνταυρο ποιόσ εύναι ο ρόλοσ του “μυθικού”, τότε αυτόσ του 

απαντϊ ότι αυτό γύνεται λόγω τησ ςυνεχιζόμενησ επιρροόσ του ιερού που βρύςκεται 

μϋςα του:  

 

                 «...ό,τι εύναι ϊγιο διατηρεύται κοντϊ ςτη νϋα αποαγιοποιημϋνη 

                  μορφό» (ςκ. 69). 

 

Κατϊ την ϊποψη του Παζολύνι τα αρχικϊ ςτϊδια ανϊπτυξησ ενόσ ανθρώπου δεν 

καταςτρϋφονται, όταν ϋχει φτϊςει ςτο ςτϊδιο τησ ανϊπτυξησ, αφού αποθηκεύονται 

ςτο υποςυνεύδητο και ςυνεχύζουν να επηρεϊζουν την προςωπικότητα του ατόμου.214 Η 

μυθικό κοςμοθεωρύα του Ιϊςονα με όλη τη ςημαςύα και τη μαγεύα ϋχει παραμεύνει 

βαθειϊ μϋςα ςτην ψυχό του παρόλο που αναπτύχθηκε ςε μοντϋρνο και κοςμικό 

τεχνοκρϊτη.215 Ο επικεύμενοσ γϊμοσ του Ιϊςονα με τη Γλαύκη (και το ενιςχυμϋνο 
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πολιτικό κύροσ που ελπύζει να πετύχει) αντιπροςωπεύει την τελικό ανϊβαςη ςτον 

κόςμο τησ λογικόσ, τησ επιςτόμησ και τησ βιομηχανοποιημϋνησ κοινωνύασ.216 ΢ύμφωνα 

με όςα ιςχυρύςθηκε ο Κϋνταυροσ, ο Ιϊςονασ πρϊγματι αγαπϊ τη Μόδεια, αφού η μυθικό 

κοςμοθεωρύα του τον ακολουθεύ (ςκ. 69).217 Η αγϊπη που ϋχει ο Ιϊςονασ για τη Μόδεια 

αντικατοπτρύζει την επιθυμύα του ορθολογιςτό ανθρώπου προσ την αθώα παιδικό 

κατϊςταςη, όπου τα πϊντα ϋχουν ϋνα καθολικό νόημα. Σην ώρα που κϊνουν ϋρωτα για 

τελευταύα φορϊ «ο υπολογιςμόσ, η ψυχρό απϊτη, τύθενται ςε δοκιμαςύα από την 

αλόθεια των ςυναιςθημϊτων» (ςκ. 80). Ο Κϋνταυροσ προπϊθηςε να προειδοποιόςει τον 

Ιϊςονα, ότι εγκαταλεύποντασ τη Μόδεια, απορρύπτει ϋνα βαςικό κομμϊτι του εαυτού 

του, αλλϊ ο Ιϊςονασ κλεύνει τα δακρυςμϋνα μϊτια του και ςυνεχύζει για το παλϊτι, 

αγνοώντασ τη νουθεςύα του Κϋνταυρου (ςκ. 69), και ςύντομα θα δει τα καταςτροφικϊ 

αποτελϋςματα τησ απόφαςόσ του. Η ϋλλειψη ςεβαςμού του Ιϊςονα προσ το πρόςωπο 

τησ πνευματικόσ μητϋρασ-ιϋρειασ Μόδειασ κϊνει εμφανϋσ ότι, όχι μόνο η διαύρεςη του 

πολιτιςμού, που αντιπροςωπεύει ο καθϋνασ τουσ, εύναι ανεπανόρθωτη, αλλϊ επύςησ 

καταςτρϋφει και κϊθε πιθανότητα μελλοντικόσ ύπαρξησ τησ οικογϋνειασ.218 

 

5.4 Η θυςύα. 
΢τισ ταινύεσ του Παζολύνι οι γυναικεύεσ φιγούρεσ, όπωσ η Μόδεια, εύναι τρομερϋσ 

φιγούρεσ, οι οπούεσ από τη μύα καλλιεργούν τον ϋρωτα και καθοδηγούν και από την 

ϊλλη επιβϊλλουν, κατευθύνουν και καταςτρϋφουν.219 Η Μόδεια του Παζολύνι, ξϋνη από 

από το ςώμα τησ και την κοινωνύα, που ςτην ουςύα την ϋχει εξορύςει, βρύςκεται 

εκτοπιςμϋνη ςε ϋναν μεταβατικό τόπο, τον πολιτιςμϋνο και τον βϊρβαρο, τον ζωντανό 

και τον νεκρό.220 Ο Κϋνταυροσ μασ εξηγεύ ότι η Μόδεια υφύςταται μύα «πνευματικό 

καταςτροφό», ϋναν πνευματικό αποπροςανατολιςμό, μακριϊ από τισ ρύζεσ τησ, μϋςα ςε 

ϋναν κόςμο που δεν γνωρύζει και δεν τον καταλαβαύνει, αφού αυτόσ ο κόςμοσ «δεν 

πιςτεύει ςε τύποτε από εκεύνα που αυτό πύςτευε...Η δύςτυχη, εύδε να’ ρχονται τα πϊνω 

κϊτω και από τότε δεν ςυνόλθε ποτϋ πια...» (ςκ. 69). 

 

Όμωσ η Μόδεια αποκαθιςτϊ τη ςύνδεςό τησ με τον προγονικό τησ θεό Ήλιο (ςκ. 81) και 

επανακτϊ τισ μαγικϋσ τησ δυνϊμεισ, με τισ οπούεσ εκδικεύται τον Ιϊςονα για την 
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προδοςύα του. Αν και οι γυναύκεσ ςτο όνειρό τησ τη ςυμβουλεύουν να μη γύνει ϋνοχη 

φόνου αυτό (ςκ. 72), αφού οδηγεύ τη Γλαύκη και τον πατϋρα τησ ςτην αυτοκτονύα [η 

Γλαύκη αυτοκτονεύ από τύψεισ απϋναντι ςτη Μόδεια (ςκ. 91)], ολοκληρώνει την 

εκδύκηςό τησ εναντύον του Ιϊςονα ςκοτώνοντασ τουσ γιούσ τουσ, τουσ οπούουσ μετϊ 

καύει και καύγεται και η ύδια μαζύ τουσ. Όταν οι αρχαύεσ και παρϊλογεσ εκδικητικϋσ 

δυνϊμεισ αγνοούνται, υποτιμούνται ό προδύδονται, μπορούν να απελευθερωθούν με 

καταςτροφικϊ αποτελϋςματα για τουσ γύρω τουσ. Εϊν ο Ιϊςονασ ϊκουγε τη ςυμβουλό 

του Κϋνταυρου, οι εκδικητικϋσ αυτϋσ δυνϊμεισ ύςωσ μεταμορφώνονταν ςε θετικϋσ 

δυνϊμεισ, όπωσ οι Ερινύεσ ςτην Ορϋςτεια του Αιςχύλου που μεταμορφώθηκαν ςε 

Ευμενύδεσ.221 

 

Η ανελκυςτικό, ϊτεκνη μϊγιςςα Μόδεια, ϋχοντασ παρατόςει τα πϊντα για να γύνει 

ςύζυγοσ και μητϋρα, τώρα παρατϊει τα πϊντα για να γύνει για ϊλλη μια φορϊ ϊτεκνη 

μϊγιςςα.222 Η διαφορϊ εύναι ότι οι αιματηρϋσ ιεροτελεςτύεσ τησ πρωτόγονησ ιϋρειασ, οι 

οπούεσ εύχαν ςκοπό να απαλύνουν την οδύνη, τώρα διεγεύρουν τουσ ψυχωτικούσ 

φόνουσ μιασ ανεπαρκούσ μοντϋρνασ γυναύκασ.223 Η εκδύκηςη τησ Μόδειασ εύναι 

ξεκϊθαρα δυςανϊλογη προσ την αιτύα τησ και γύνεται τελεύωσ παρϊλογη εϊν ςκεφτούμε 

ότι θυςιϊζονται δύο αθώα παιδιϊ, τα οπούα εύναι οι ύδιοι οι γιοι τησ. Οι ςκηνϋσ πριν τη 

δολοφονύα των παιδιών θυμύζουν ςχολαςτικϋσ τελετϋσ καθαρμού, όπωσ αυτϋσ που 

εκτελούςε παλιϊ, ωσ ιϋρεια ςτην Κολχύδα πριν την ανθρωποθυςύα (ςκ. 20). Η Μόδεια 

πλϋνει τα παιδιϊ, τα ντύνει με λευκϊ λινϊ πριν τον φόνο, τα αποκοιμύζει με ϋνα παλιό 

νανούριςμα και τελετουργικϊ τα μαχαιρώνει και βϊζει φωτιϊ ςτα πϊντα (ςκ. 95). Η 

Μόδεια του Παζολύνι δεν αποδρϊ με το ϊρμα του θεού παππού τησ, όπωσ ςτον Ευριπύδη 

και τον ΢ενϋκα, αλλϊ πληςιϊζει περιςςότερο ςτο τϋλοσ που ϋδωςε ο Ανούιγ ςτη δικό 

του Μόδεια, η οπούα αφόνει μόνο ςτϊχτεσ πύςω τησ. Αν και η Μόδεια δεν αςκεύ ϋλεγχο 

ςτον ψυχικό κόςμο του Ιϊςονα, τελικϊ ελϋγχει την κοινωνικό δύναμη και του αφαιρεύ 

την ικανότητα να ελϋγξει το μϋλλον του.224 

 

Η Μόδεια εύναι η πνευματικό μητϋρα όλων των ανδρών και προςπαθεύ με κϊθε κόςτοσ 

να περιςώςει το ιερό μϋςα ςε κϊθε μοντϋρνα κοινωνύα.225 Ο Παζολύνι βλϋπει ολόκληρο 

τον Δυτικό κόςμο (και τον πολιτιςμό του) ωσ βϋβηλο, ϋτςι οι κοινωνικϋσ επιπτώςεισ τησ 
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αδιαφορύασ των γιων εύναι ϊμεςεσ και ςαφεύσ.226 Η ηρωύδα ςτο τϋλοσ δεν καταςτρϋφει 

μόνο τουσ δικούσ τησ γιουσ, αλλϊ επύςησ τισ νϋεσ γενιϋσ αγοριών και γενικϊ την 

ανθρώπινη ύπαρξη.227 Σο παρόν εύναι τόςο βαθειϊ διεφθαρμϋνο ώςτε κϊθε απομεινϊρι 

ιερού ό πνευματικόσ πραγματικότητασ και δύναμησ ζωτικόσ ςημαςύασ πρϋπει να 

εξαλειφθεύ από τον κόςμο ώςτε αυτόσ να ςυνεχύςει να υπϊρχει.228 

 

Η τελικό τραγωδύα ςτην ταινύα εύναι το αποτϋλεςμα μιασ βαθιϊσ πολιτιςμικόσ διαμϊχησ 

μϋςα από την οπούα η Μόδεια αποκαθιςτϊ τη μητρικό παντοδυμανύα και επανακτϊ την 

αρχικό πνευματικό τησ ταυτότητα με ςκοπό να τιμωρόςει τον Ιϊςονα και τον κόςμο 

του για την ιεροςυλύα τουσ.229 Η Μόδεια δεν πϊει πουθενϊ, δεν υπϊρχει διϋξοδοσ γι’ 

αυτόν και τον Ιϊςονα. Οι τελευταύεσ λϋξεισ τησ Μόδειασ με το κλεύςιμο τησ ταινύασ, μετϊ 

τα κατακλυςμικϊ γεγονότα, ηχούν ςαν κατϊρα γι’ αυτόν και τον Ιϊςονα: «Σώρα τύποτα 

πια δεν μπορεύ να γύνει» (ςκ. 97). 
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Συμπερϊςματα. 
Η διατριβό αυτό επικεντρώθηκε ςτο ιδεολογικό περιεχόμενο των εξεταζόμενων ϋργων 

και δεν αςχολόθηκε με ειδικότερα ζητόματα δραματουργικόσ φόρμασ ό με ςτοιχεύα που 

απορρϋουν από τη ςυγκριτικό μελϋτη των δραματικών ειδών των εξεταζόμενων ϋργων. 

Άλλωςτε, ςε μια τϋτοια βϊςη δεν θα μπορούςε να ϋχει θϋςη ούτε η μελϋτη τησ ταινύασ 

του Παζολύνι. Η διερεύνηςη του τρόπου διαχεύριςησ του γυναικεύου ζητόματοσ από τον 

Ευριπύδη, όπωσ αποτυπώνεται ςτο ϋργο του Μόδεια, καθώσ και ςτα ομότιτλα ϋργα των 

΢ενϋκα, Ανούιγ, Παζολύνι οδόγηςε ςε διαφωτιςτικϊ ςυμπερϊςματα για τη θϋςη τησ 

γυναύκασ και τον ρόλο τησ μϋςα από τη διαχρονύα. Η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην ελληνικό 

κοινωνύα του εικοςτού και εικοςτού πρώτου αιώνα, όπωσ αποτυπώνεται ςτισ 

θεατρικϋσ εκδοχϋσ του ευριπύδειου προτύπου, αποτελεύ ενδιαφϋρουςα πρόκληςη για 

μια μελλοντικό ϋρευνα και δεν θα μπορούςε να καλυφθεύ ςτην περιοριςμϋνη ϋκταςη τησ 

παρούςασ μελϋτησ.  

 

Αν και η γυναύκα εύναι δραματικϊ, αλλϊ και κοινωνικϊ, παντοδύναμη αφού μπορεύ να 

καθορύςει τη ςυνϋχεια του ανθρώπινου γϋνουσ, αλλϊ και την καταςτροφό του, 

εντούτοισ η θϋςη τησ μϋςα ςτην κοινωνύα δεν φαύνεται να ϋχει μεγϊλη διαφοροπούηςη, 

από τη Μόδεια του Ευριπύδη και την εποχό του μϋχρι και τισ ςύχρονεσ μετεγγραφϋσ τησ 

Μόδειεσ του εικοςτού αιώνα, διότι τα γυναικεύα αιτόματα περύ ιςότητοσ και ςεβαςμού 

ςτο πρόςωπο τησ γυναύκασ, ωσ ςυζύγου και ωσ μητϋρασ, φαύνεται να παραμϋνουν πϊνω 

-κϊτω τα ύδια. 

 

΢τη θεατρικό ςκηνό του Ευριπύδη η γυναύκα ϋχει πρωτεύουςα θϋςη. Βγαύνει ϋξω από το 

ςπύτι τησ, διαλαλεύ την προςβολό που υπϋςτη ςτο κρεβϊτι τησ και διαμαρτύρεται για τη 

δυςχερό κοινωνικό θϋςη τησ γυναύκασ. Δεύχνοντασ μια επαναςτατικότητα πρωτόγνωρη 

για την εποχό τησ, καλεύ ςε ςυμπαρϊςταςη όλεσ τισ γυναύκεσ τησ πόλησ, και την ϋχει, 

τουλϊχιςτον μϋχρι το ςημεύο που αποφαςύζει να γύνει παιδοκτόνοσ για να εκδικηθεύ. 

Τιοθετεύ μια ςτϊςη που αντύκειται ςτισ επιταγϋσ τησ πατριαρχικόσ αθηναïκόσ κοινωνύασ 

του πϋμπτου αιώνα π.Φ., η οπούα θϋλει τη γυναύκα προφυλαγμϋνη εςώκλειςτη ςτο ςπύτι 

για να διαςφαλύςει τη γνηςιότητα των πολιτών τησ Αθόνασ. Βϋβαια, από τη ςτιγμό που 

ο μεγϊλοσ τραγικόσ παρουςιϊζει αυτόν την αναπαρϊςταςη τησ γυναικεύασ 

διαμαρτυρύασ (αφού ο γυναικεύοσ λόγοσ εκφρϊζεται από ϊνδρεσ ηθοποιούσ) ςτο θϋατρο 

του Διονύςου, μπροςτϊ ςε ϋνα ωσ επύ το πλεύςτον ανδρικό κοινό, τότε το πιο πιθανό 
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εύναι να απηχεύ τισ αγωνύεσ αυτού του κοινού, αλλϊ και ολόκληρησ τησ αθηναïκόσ 

κοινότητασ για να περιφρουρηθεύ το θηλυκό και η ςπουδαιότητα τησ αποςτολόσ του. 

 

Ο Ευριπύδησ, ο οπούοσ πρώτοσ ειςϊγει την παιδοκτονύα ςτον μύθο τησ Μόδειασ, 

επιςημαύνει ςτο κοινό του την τερϊςτια ςημαςύα που ϋχει η γυναύκα και η μητϋρα ςτη 

ςυγκρότηςη τησ κοινωνύασ, αφού αποτελεύ τη φύτρα αυτόσ τησ κοινωνύασ και 

κατ’επϋκταςη κϊθε κοινωνύασ· και επομϋνωσ, θα πρϋπει και αυτό να ςυμμετϋχει ενεργϊ 

ςτισ αποφϊςεισ τησ. Ο ποιητόσ εφιςτϊ την προςοχό ςτο ςώμα των Αθηναύων πολιτών 

ότι, ϋνα τόςο ςημαντικό ϊτομο για τον κοινωνικό ιςτό, δεν πρϋπει να αγνοεύται, αλλϊ 

ούτε και να προςβϊλλεται καθ’ οιονδόποτε τρόπο, διότι μπορεύ να βλϊψει 

ανεπανόρθωτα την κοινωνύα που θεςμοθετεύ εισ βϊροσ τησ. Ο Ευριπύδησ 

απευθυνόμενοσ ςε ϋνα δημοκρατικό θεατρικό κοινό το προειδοποιεύ για τη 

ςημαντικότητα τησ γυναύκασ ωσ ςυζύγου, ωσ μητϋρασ και γενικότερα ωσ ιςότιμου 

εταύρου ςτον κοινωνικό ιςτό τησ αθηναώκόσ δημοκρατύασ του πϋμπτου π.Φ. αιώνα, η 

οπούα ακόμη και ωσ παιδοκτόνοσ μπορεύ να υποςτεύ αναμόρφωςη μόνο μϋςα ςε ϋνα 

πολιτιςμϋνο περιβϊλλον ςαν αυτό τησ Αθόνασ. 

 

Ο ομότεχνοσ του Ευριπύδη ΢ενϋκασ απευθύνεται ςτο κοινό τησ Ρώμησ και χρηςιμοποιεύ 

τη Μόδεια, ωσ παρϊδειγμα προσ αποφυγόν αφού την παρουςιϊζει ωσ αιμοςταγό 

μαινϊδα, υπακούοντασ θεατρικϊ ςτα κελεύςματα και τον μιςογυνιςμό τησ εποχόσ του 

Νϋρωνα. Η Μόδεια του ΢ενϋκα δεν ϋχει τη ςυμπαρϊςταςη των ϊλλων γυναικών, αφού 

αυτϋσ διαφοροποιούνται πλόρωσ. Η γυναικεύα φωνό ςτο θϋατρο του ΢ενϋκα δεν εύναι 

πια φωνό διαμαρτυρύασ για τα γυναικεύα θϋματα, όπωσ ςτον Ευριπύδη, αλλϊ γυναικεύα 

διαμαρτυρύα μιασ μεμονωμϋνησ φωνόσ κατϊ τησ βαςιλεύασ και των θεςμών τησ. Η 

επανϊςταςό τησ γύνεται αιματηρό και χτυπϊ τουσ ανδροκρατούμενουσ θεςμούσ ςτη 

ρύζα τουσ. Αφού την επιμϋλεια των αγοριών τησ θα την ϋχουν οι εκπρόςωποι τησ 

βαςιλεύασ (Ιϊςονασ και Κρϋοντασ) και όχι αυτό προτιμϊ να τα ςκοτώςει. Η ηρωύδα του 

΢ενϋκα αποτελεύ μια επιτηδευμϋνη καταςκευό, το μϋςο εκφοβιςμού, το ςκιϊχτρο για 

τουσ Ρωμαύουσ τησ εποχόσ του Νϋρωνα, αλλϊ και μια προειδοπούηςη. Εύναι ϋνα 

αποκρουςτικό παρϊδειγμα με το οπούο ο πολιτιςμϋνοσ Ρωμαύοσ δεν μπορεύ να 

ταυτιςτεύ. Για τον λόγο αυτόν ςτο τϋλοσ φεύγει για το πουθενϊ πϊνω ςτο ϊρμα του 

παππού τησ. 
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Ο μύθοσ τησ Μόδειασ που επανεγγρϊφει ο Ανούιγ εκμοντερνύζεται την περύοδο μετϊ τον 

Δεύτερο Παγκόςμιο Πόλεμο του εικοςτού αιώνα. Η γυναικεύα φωνό ςτον Ανούιγ εύναι 

απόλυτη, τα θϋλει όλα ό τύποτα. Η Μόδεια του Ανούιγ επαναςτατεύ, αλλϊ η διαμαρτυρύα 

τησ παύρνει τη μορφό ειρωνικού αναθεματιςμού για το βιολογικό τησ φύλο. Ο λόγοσ τησ 

διαφωνύασ του ζευγαριού εύναι ο ϋρωτασ, ο οπούοσ με την πϊροδο του χρόνου ϋχει 

πεθϊνει, ϋχει καταντόςει ρουτύνα, αφού τελεύωςαν οι νεανικϋσ περιπϋτειεσ που του 

ϋδιναν ζωό. Ο Ανούιγ θϋλει την ηρωύδα του να εύναι περιπλανώμενη και να ϋχει το 

δικαύωμα επιλογόσ ωσ προσ τον ερωτικό ςύντροφο. Ση θϋλει αντιςυμβατικό, αφού 

αρνεύται την ευτυχύα που τησ προτεύνει ο κόςμοσ τησ λογικόσ του Ιϊςονα. Όμωσ με 

ειρωνικό τρόπο κατακρύνει την πατριαρχικό κοινωνύα τησ εποχόσ του, η οπούα 

καθορύζει τη γυναύκα ωσ αδύναμο φύλο, παρόλο που αυτό ουςιαςτικϊ μπορεύ να 

καθορύςει την ανθρώπινη ύπαρξη, αφού ςε ςτιγμό παροξυςμού μπορεύ να αφανύςει τα 

παιδιϊ τησ και να αφανιςθεύ κι αυτό μαζύ τουσ. Ο Ανούιγ εξανθρωπύζει την ηρωύδα του 

και προςωποποιεύ, μϋςω αυτόσ, το κοινωνικό αδιϋξοδο, αφού η Μόδεια δεν φεύγει 

πϊνω ςε κϊποιο ϊρμα, αλλϊ παραμϋνει ςτη γη και διαμαρτύρεται ακραύα, 

αυτοκτονώντασ μετϊ τον φόνο των παιδιών τησ. 

 

Ο Παζολύνι ςτην κινηματογραφικό επαναςύςταςη του μύθου ςκιαγραφεύ τη γυναύκα ωσ 

μότρα του ανθρώπινου γϋνουσ και οπωςδόποτε κϊθε πολιτιςμού. ΢το χϋρι τησ εύναι η 

ςυνϋχιςη του Δυτικού πολιτιςμού, ενόσ πολιτιςμού που ςτηλιτεύεται από τον Παζολύνι 

ωσ διεφθαρμϋνοσ και ο οπούοσ για τη ςυνϋχεια τησ ύπαρξόσ του θα πρϋπει να δεχθεύ το 

διαφορετικό, με πρωτοςτατούςα μορφό τη γυναύκα. Ο πολιτιςμόσ αυτόσ για να 

ςυνεχύςει να υφύςταται θα πρϋπει να ςυνθλύβει ό,τι πιο ιερό υπϊρχει, τη γυναύκα-

μητϋρα. Η γυναικεύα φύςη ςτον Παζολύνι επαναςτατεύ διότι αρνεύται να χϊςει τον ιερό 

κόςμο τησ και να ςυμβιβαςτεύ με τον καιροςκοπικό κόςμο που εκπροςωπεύ ο Ιϊςονασ, 

γι’ αυτό καταςτρϋφει και διαμαρτύρεται θανϊςιμα για τον εαυτό τησ, όπωσ ςτον 

Ανούιγ. Ο Παζολύνι πιςτεύει ότι χρειϊζεται να δούμε και να αιςθανθούμε την 

υποκειμενικότητα του Άλλου, του διαφορετικού, με ςκοπό να ζόςουμε με πληρότητα 

και γνηςιότητα, ακόμη και αν αυτό η ϋνωςη οδηγεύ ςε τραγικό τϋλοσ. 

 

Παρόλο που διακρύνονται αιτόματα που αφορούν τα δικαιώματα και τισ διεκδικόςεισ 

τησ γυναύκασ ςτα ϋργα που εξετϊςαμε, εντούτοισ πιςτεύουμε ότι πολύ λύγο βελτιώθηκε 

η κοινωνικό τησ θϋςη, καθώσ όλα τα αιτόματϊ τουσ προςκρούουν πϊνω ςτουσ ρόλουσ 

που τουσ καθορύζουν οι εκϊςτοτε ανδροκρατούμενεσ κοινωνύεσ, οιαςδόποτε πολιτικόσ 
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μορφόσ, από τον Ευριπύδη του πϋμπτου π.Φ. αιώνα ϋωσ τον εικοςτό αιώνα του Παζολύνι. 

Η ϋριδα των δύο φύλων ςε όλεσ τισ Μόδειεσ που εξετϊςαμε εύναι πολιτιςμικό, αφού 

όταν πολεμϊ ο πολιτιςμόσ τον πρωτογονιςμό και ο πρωτογονιςμόσ τον πολιτιςμό 

ουςιαςτικϊ ανϊγεται ςε μια διαμϊχη ερωτικό αλλϊ και πολιτικό. ΢τη διαμϊχη του 

αρςενικού και θηλυκού, για το κρεβϊτι ςτην τραγικό ςκηνό, νικϊ πϊντα το θηλυκό. 

Πρόκειται για μια ανατροπό τησ καθεςτηκυύασ τϊξησ, αφού πϊντοτε καταλόγει ςτην 

παιδοκτονύα, η οπούα οδηγεύ ςτην αδυναμύα ύπαρξησ. 

 

Η Αθηναύα γυναύκα, αλλϊ και ο θεατρικόσ χαρακτόρασ τησ Μόδειασ που πλϊθει ο 

Ευριπύδησ, αποτελεύ μια ιςχυρό επαναςτατικό μορφό, η οπούα δεύχνει μια φεμινιςτικό 

διϊθεςη και πρωτοςτατεύ όλων των γυναικών τησ πόλησ, διεκδικώντασ την ιςότητα 

των γυναικών ςε όλουσ τουσ τομεύσ (πολιτικό, οικονομικό, κοινωνικό), αφού οι γυναύκεσ 

αναδεικνύονται μϋςα από τη θεατρικό πρϊξη ωσ ιςϊξιοι πολεμιςτϋσ και κοινωνικού 

εταύροι των ανδρών. Η ηρωύδα που πλϊθει ο ομότεχνόσ του ΢ενϋκασ, δεν διακατϋχεται 

από φενινιςτικϋσ διαθϋςεισ και δεν απευθύνεται ςε ολόκληρο το γυναικεύο πληθυςμό 

τησ πόλησ, αφού η γυναικεύα φωνό καταπνύγεται ςτην εποχό του ποιητό. ΢ε αντύθεςη 

με τον Ευριπύδη, ο μόνοσ τρόποσ για να παρουςιϊςει τα γυναικεύα αιτόματα ο ΢ενϋκασ, 

ςε μια τϋτοια εποχό, εύναι να δώςει τον λόγο ςτισ γυναύκεσ τησ εξουςύασ, οι οπούεσ 

γεμϊτεσ βύα και αχαλύνωτο πϊθοσ, διαμαρτύρονται και διεκδικούν πολιτικό, κοινωνικό 

και οικονομικό ιςότητα απϋναντι ςτον ρωμαïκό Νόμο. Σα γυναικεύα αιτόματα, ςτο ϋργο 

του Ανούιγ, παραμϋνουν τα ύδια όπωσ παρουςιϊζονται ςτισ τραγωδύεσ του Ευριπύδη και 

του ΢ενϋκα, μόνο που εδώ η ηρωύδα εύναι απόλυτα ρομαντικό, δεν ςυμβιβϊζεται μϋςα 

ςε μια κοινωνύα, η οπούα βρύθει ιςχυρών αντιφϊςεων ωσ προσ τα αιτόματϊ τησ και το 

μόνο που τησ ϋχει προςφϋρει, ουςιαςτικϊ, εύναι το δικαύωμα ψόφου. Σα θϋλει όλα ό 

τύποτα, και αφού δεν μπορεύ να τα ϋχει, προχωρϊ ςτην ύςτατη μορφό διαμαρτυρύασ 

προσ την κοινωνύα αυτό, την δημόςια αυτοκτονύα τησ. Η ηρωύδα του Παζολύνι 

αντιπροςωπεύει το Άλλο, το διαφορετικό, το οπούο παλεύει για την ουτοπύα και 

πληςιϊζει περιςςότερο ςτην ηρωύδα του Ανούιγ ωσ προσ την διαμαρτυρύα τησ. ΢την 

ηρωύδα του Παζολύνι, διαθλϊται η διττό υπόςταςη τησ γυναύκασ, η οπούα καθορύζεται 

αφενόσ από την πολιτιςμικό ταυτότητα (λογικό) και αφετϋρου από την αρχεγονύα 

(ϋνςτικτο). Ο Παζολύνι ςκιαγραφεύ τη γυναύκα ωσ θεματοφύλακα κϊθε ιερού μϋςα ςε 

μια διεφθαρμϋνη κοινωνύα, η οπούα, όταν δεν γύνονται ςεβαςτϊ τα αιτόματϊ τησ, εύναι 

ικανό να ξεριζώςει ολόκληρο τον πολιτιςμό και να τον αποκλεύςει από τη διαιώνιςό 

του.  
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Αν και η κϊθε Μόδεια που εξετϊςαμε εύναι προςαρμοςμϋνη ςτο κοινό τησ εποχόσ που 

απευθύνεται και ο κϊθε δημιουργόσ παρουςιϊζει την αδικύα και την καταπύεςη που 

υφύςταται η γυναύκα μϋςα ςε μια πατριαρχικϊ δομημϋνη κοινωνύα, εντούτοισ η Μόδεια 

του Ευριπύδη εύναι αυτό που ταρϊζει τα όθη και η μόνη που εμφανύζεται ςτη ςκηνό και 

παρουςιϊζει με ςαφόνεια τη μειονεκτικό θϋςη τησ γυναύκασ και τουσ ρόλουσ που τησ 

καθορύζει η εκϊςτοτε ανδροκρατούμενη κοινωνύα τησ εποχόσ. Επιπλϋον, εύναι η μόνη 

που διαπνϋεται από μια επαναςτατικό πνοό επύ ςκηνόσ, που θα λϋγαμε ότι πληςιϊζει 

την επαναςτατικότητα του φεμινιςτικού κινόματοσ με τουσ ςημερινούσ όρουσ. 

 

Ωσ προσ την ερμηνεύα τησ δολοφονύασ των παιδιών θα λϋγαμε ότι υπϊρχουν ςοβαρϊ 

ερωτόματα. Σι εύναι αυτό που ωθεύ μια μητϋρα να γύνεται τερατικό και απϊνθρωπη, 

δολοφονώντασ τα παιδιϊ που αυτό γεννϊ; Ίςωσ η N. Loraux μασ απαντϊ ςτο ερώτημα 

λϋγοντασ ότι: «Οι μητϋρεσ βιώνουν μια απώλεια που τισ ωθεύ ςτην εκδύκηςη και την 

ενοχό. Έργα των γυναικών εύναι να εκδικούνται ςαν τισ Ερινύεσ, όταν θύγεται η 

μητρότητϊ τουσ. Οι μητϋρεσ που φονεύουν τα αγόρια τουσ μιςούν τα φαντϊςματα του 

φόβου των ανδρών μπροςτϊ ςτισ γυναύκεσ. Καταφϋρονται εναντύον των παιδιών διότι 

αυτϊ εύναι που εκπροςωπούν τον πατϋρα».230 ΢ύμφωνα με τον Μπακιρτζόγλου, «΢τισ 

ακραύεσ παθολογικϋσ περιπτώςεισ το ΢ύνδρομο τησ Μόδειασ αναφϋρεται ςτο φαινόμενο 

τησ γυναικεύασ βύασ και εγκληματικότητασ προσ τα παιδιϊ και δη τα δικϊ τησ. Πρόκειται 

για γυναικεύα διαςτροφό επύ εδϊφουσ ςοβαρόσ διαταραχόσ ςυμπεριφορϊσ».231 Βϋβαια, 

τη μητϋρα που οργύζεται, παραφϋρεται και εγκληματεύ ςκοτώνοντασ τα παιδιϊ τησ για 

οποιαδόποτε αιτύα δεν την αθωώνει ποτϋ καμιϊ κοινωνύα, ούτε θεατρικό αλλϊ ούτε και 

πραγματικό, από την αρχαιότητα μϋχρι και ςόμερα, διότι πιθανότατα όλοι 

αντιλαμβϊνονται, κυρύωσ οι θεατϋσ ςτουσ οπούουσ απευθύνεται και για τουσ οπούουσ 

γρϊφτηκαν τα ϋργα, ότι η παιδοκτονύα οδηγεύ ςτη μη ςυνϋχεια του ανθρώπινου γϋνουσ, 

και αυτό τουσ αφορϊ. Αν και η γυναύκα αςφυκτιϊ με τουσ ρόλουσ που τησ καθορύζει η 

εκϊςτοτε ανδροκρατούμενη κοινωνύα, εντούτοισ ςτισ τραγωδύεσ όπωσ η Μόδεια, οι 

οπούεσ εύναι γραμμϋνεσ από ϊνδρεσ, η γυναύκα ςτην ουςύα εξυψώνεται, αφού η ζωό και 

ο θϊνατοσ ορύζονται από αυτόν. 

 

                                                           
230 Loraux (1990) 75-84 
231 Μπακιρτζόγλου (2012/13) 9 
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