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Περύληψη 

Η παροϑςα μελϋτη πραγματεϑεται το ζότημα τησ θϋςησ τησ γυναύκασ ςτην 

Αρχαιϐτητα και ςτη ςϑγχρονη εποχό, η οπούα βαςύζεται πρωτύςτωσ ςτη μελϋτη 

τησ τραγωδύασ Αντιγόνη του ΢οφοκλό. Αφοϑ μελετόςουμε τη ςυγκεκριμϋνη 

τραγωδύα, παρουςιϊζουμε τα ςτοιχεύα ϐςον αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην 

αρχαιϐτητα, ενώ ςτη ςυνϋχεια τα ςυγκρύνουμε με τη θϋςη τησ ςόμερα, με βϊςη 

τισ πτυχϋσ των ςχϋςεων εξουςύασ, τησ οικογϋνειασ και τησ διαμϊχησ των δϑο 

φϑλων. Η διϊςταςη τησ θϋςησ τησ γυναύκασ ςτην αρχαιϐτητα και ςτο ςόμερα 

χρηςιμοποιεύται ωσ θϋμα για μύα θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη, μύα 

προςϋγγιςη που αναλϑεται θεωρητικϊ ςτο πλαύςιο του πεδύου «Θϋατρο ςτην 

Εκπαύδευςη». Πιο ςυγκεκριμϋνα, ϋχοντασ επιλϋξει ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα 

απϐ την τραγωδύα και αντύςτοιχα αποςπϊςματα απϐ κεύμενο τησ ςϑγχρονησ 

εποχόσ που αναδεικνϑει τη θϋςη τησ γυναύκασ με βϊςη τισ παραπϊνω πτυχϋσ, 

επιχειροϑμε διδακτικό πρϐταςη για θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη ςτο 

ςχολικϐ περιβϊλλον και πιο ςυγκεκριμϋνα ςε μαθητϋσ Α’ Λυκεύου, με ςκοπϐ τον 

κοινωνικϐ προβληματιςμϐ των μαθητών πϊνω ςε ϋνα ςημαντικϐ ζότημα τησ 

κοινωνικόσ πραγματικϐτητασ. 

 

Λϋξεισ- Κλειδιϊ: θϋςη τησ γυναύκασ, ςχϋςεισ εξουςύασ, οικογϋνεια, διαμϊχη 

των φϑλων, θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη, θϋατρο ςτην εκπαύδευςη  
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Abstract 

The present study deals with the issue of the position of the woman in antiquity 

as well as during the recent years, based primary on the study of Sophocle's 

tragedy, Antigen. First of all, we are studying this particular tragedy and we are 

presenting the facts concerning the position of women during antiquity. 

Subsequently, we compare them to those concerning the position of women 

today, based on aspects of power relations, family relationships and the match of 

the two sexes. This dimension of the position of the woman in antiquity and in 

present years is used as a subject to a theatre/drama in education approach, 

whose theoritical analysis has preceded. More specifically, by choosing some 

extracts of the tragedy and corresponding extracts of a modern text that 

highlights the position of the woman on the basis of the aspects above, a didactic 

proposal is being attempted for a theatrical adaptation approach to the school 

environment and, more specifically, to students attending the first class of high 

school, in order to develop their social concern on an important issue of social 

reality. 

Key- Words: position of the woman, power relations, family match of the two 

sexes, theatre/ drama in education  
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Κεφϊλαιο 1  
Ειςαγωγό 

 
                                         

΢την παροϑςα μελϋτη εξετϊζουμε την τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό απϐ μύα 

προςϋγγιςη θεατροπαιδαγωγικό για τον εκπαιδευτικϐ. Πιο ςυγκεκριμϋνα, η 

τραγωδύα αυτό μελετϊται ςτο πλαύςιο μύασ ςυγκεκριμϋνησ διϊςταςησ, η οπούα 

ϋπειτα προτεύνεται για θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη. Η διϊςταςη που επιλϋξαμε 

να μελετόςουμε εύναι η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αντιγόνη και, κατ’ επϋκταςη, 

ςτην Αρχαιϐτητα και η ςϑνδεςό τησ με τη θϋςη τησ ςϑγχρονησ γυναύκασ, μϋςα 

απϐ τη ςκοπιϊ των ςχϋςεων εξουςύασ, τησ οικογϋνειασ και τησ διαμϊχησ μεταξϑ 

των δϑο φϑλων. 

Η ςυγκεκριμϋνη διϊςταςη επιλϋχθηκε με το ςκεπτικϐ ϐτι η ςυζότηςη για τη 

θϋςη τησ γυναύκασ αποτελεύ ϋνα ζότημα που απαςχολεύ την κοινωνύα ςε ϐλεσ τισ 

εποχϋσ τησ ιςτορύασ του ανθρώπου. Απϐ την προώςτορύα μϋχρι ςόμερα, η θϋςη 

αυτό μεταβϊλλεται ανϊλογα με τη μορφό και τουσ κανϐνεσ τησ κϊθε κοινωνύασ. 

΢όμερα, μύα εποχό κατϊ την οπούα θεωρεύται πωσ η θϋςη αυτό ϋχει βελτιωθεύ 

ςημαντικϊ, εύναι ανϊγκη να εξετϊςουμε ποια ακριβώσ εύναι η θϋςη τησ γυναύκασ. 

Επύςησ, η τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό εύναι ϋνα ϋργο τησ κλαςικόσ 

αρχαιϐτητασ, μύασ εποχόσ που χαρακτηρύζεται απϐ ακμό τησ πϐλησ τησ Αθόνασ. 

Μϋςα απϐ το ςυγκεκριμϋνο ϋργο μπορεύ κανεύσ να αντλόςει πολλϊ ςτοιχεύα ϐςον 

αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ την εποχό εκεύνη. 

Έτςι, λοιπϐν, η παροϑςα μελϋτη επιχειρεύ την ϊντληςη ςτοιχεύων απϐ την 

τραγωδύα Αντιγϐνη τα οπούα μασ διευκολϑνουν ωσ προσ την περιγραφό και 

ανϊλυςη τησ θϋςησ τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα, και ιδιαύτερα ςτην κλαςικό 

Αθόνα. Επύςησ, μϋςα απϐ βιβλιογραφικό αναςκϐπηςη τα ςτοιχεύα αυτϊ 

αναλϑονται και ςχολιϊζονται, ενώ ϋπειτα επιχειρεύται ςϑνδεςη και ςϑγκριςη τησ 

θϋςησ τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα με το ςόμερα. ΢τη ςυνϋχεια, επιλϋγονται 

ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα τησ τραγωδύασ τα οπούα χρηςιμοποιοϑνται για την 
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παρουςύαςη ςυγκεκριμϋνων προτϊςεων για θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη 

ςτο πλαύςιο τησ εκπαύδευςησ. Σα αποςπϊςματα που επιλϋχθηκαν αναδεικνϑουν 

ςυγκεκριμϋνα τισ ςχϋςεισ εξουςύασ, τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην οικογϋνεια και τη 

διαμϊχη μεταξϑ των δϑο φϑλων. 

Η διεθνόσ ϋρευνα ϋχει αςχοληθεύ ςε μεγϊλο βαθμϐ με ζητόματα ςυναφό με αυτϊ 

που εξετϊζουμε. Η κλαςικό Αθόνα, αλλϊ και η αρχαύα τραγωδύα αποτελοϑν 

πϊντοτε ζητόματα προσ εξϋταςη και ανϊλυςη. Ειδικϐτερα, η Αντιγόνη του 

΢οφοκλό εύναι απϐ τα πιο δημοφιλό ϋργα του αρχαύου δρϊματοσ με παγκϐςμια 

απόχηςη, καθώσ θϋτει πολϑ ςημαντικϊ και διαχρονικϊ ηθικϊ, πολιτικϊ και 

κοινωνικϊ ζητόματα. Εκτϐσ απϐ αυτϊ, η θϋςη τησ γυναύκασ αποτελεύ επύςησ 

ςημαντικϐ θϋμα και αντικεύμενο τησ παγκϐςμιασ επιςτημονικόσ ϋρευνασ. 

Επύςησ, μεγϊλη εύναι η ςυζότηςη που γύνεται για το ρϐλο που διαδραματύζει η 

θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη ςτη διαμϐρφωςη τησ προςωπικϐτητασ των 

παιδιών, κυρύωσ απϐ πολιτικό και κοινωνικό ςκοπιϊ. Σο ςχολεύο εξϊλλου εύναι 

ϋνασ απϐ τουσ πρώτουσ χώρουσ κοινωνικοπούηςησ με τουσ οπούουσ ϋρχεται το 

παιδύ ςε επαφό. Σο γεγονϐσ αυτϐ, ςε ςυνδυαςμϐ με τη θεατροπαιδαγωγικό 

μϋθοδο μπορεύ να ςυμβϊλλει ςτη διαμϐρφωςη πολιτικόσ και κοινωνικόσ 

ταυτϐτητασ των μελλοντικών πολιτών μύασ κοινωνύασ. 

Σο κϑριο μϋροσ τησ μελϋτησ αποτελεύται απϐ τρύα κεφϊλαια (2,3,4). ΢το δεϑτερο 

κεφϊλαιο, το οπούο ϋχει θϋμα τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα και τη 

ςϑνδεςό τησ με το ςόμερα επιχειρεύται αναςκϐπηςη και ανϊλυςη τησ διεθνοϑσ 

βιβλιογραφύασ πϊνω ςτο εξεταζϐμενο ζότημα, καθώσ και ςχολιαςμϐσ και 

ςϑγκριςη των δϑο εποχών αναφορικϊ με αυτϐ. Σο κεφϊλαιο αυτϐ χωρύζεται ςε 

τρεισ επιμϋρουσ ενϐτητεσ. 

΢την πρώτη ενϐτητα (2.1) αναλϑουμε την τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό. 

Αρχικϊ παρουςιϊζεται με ςυντομύα η υπϐθεςη τησ τραγωδύασ και ςτη ςυνϋχεια 

επιχειρεύται προςπϊθεια ςκιαγρϊφηςησ του όθουσ τησ κεντρικόσ ηρωύδασ. 

Έπειτα, αναλϑεται η θϋςη τησ γυναύκασ ςτη ςυγκεκριμϋνη τραγωδύα μϋςα απϐ 

τα λεγϐμενα και τισ ενϋργειεσ των κεντρικών προςώπων και ιδιαύτερα τησ 

Αντιγϐνησ, του Κρϋοντα και τησ Ιςμόνησ. 
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΢την επϐμενη ενϐτητα (2.2) αναλϑεται και ςχολιϊζεται η θϋςη τησ γυναύκασ 

ςτην Αρχαιϐτητα, με εςτύαςη ςτην πϐλη τησ Αθόνασ κατϊ την εποχό του 

΢οφοκλό, τον 5ο αιώνα π. Φ. Η τραγωδύα εξϊλλου που εξετϊζουμε ανακλϊ πολλϊ 

απϐ τα ςτοιχεύα τησ θϋςησ τησ γυναύκασ τησ εποχόσ. Επομϋνωσ, για την εξαγωγό 

ςυμπεραςμϊτων πϊνω ςτο θϋμα αυτϐ, μασ βοηθοϑν τα ςτοιχεύα που 

αντλόθηκαν απϐ τη μελϋτη τησ τραγωδύασ, αλλϊ και η διεθνόσ βιβλιογραφύα. Η 

θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αθόνα του 5ου αιώνα εξετϊζεται ϐςον αφορϊ τον 

πολιτικϐ, τον κοινωνικϐ, τον οικογενειακϐ και το θρηςκευτικϐ τομϋα. 

΢την τελευταύα ενϐτητα του δευτϋρου κεφαλαύου (2.3) επιχειρεύται η ςϑνδεςη 

τησ Αρχαιϐτητασ με τη ςημερινό εποχό πϊνω ςτο ζότημα τησ θϋςησ τησ 

γυναύκασ. Η εποχό τησ κλαςικόσ Αρχαιϐτητασ ςτην Αθόνα χρηςιμοποιεύται ωσ 

εργαλεύο ςϑγκριςησ τησ κατϊςταςησ που επικρατοϑςε τϐτε και αυτόσ που 

επικρατεύ ςόμερα. Η ςϑγκριςη αυτό μασ βοηθϊει να εκμαιεϑςουμε ςυγκεκριμϋνα 

ςυμπερϊςματα ϐςον αφορϊ τισ ομοιϐτητεσ και τισ διαφορϋσ μεταξϑ των δϑο 

εποχών. Διευκρινύζουμε ϐτι η θϋςη τησ γυναύκασ ςτη ςϑγχρονη εποχό μελετϊται 

ςτο πλαύςιο τησ κατϊςταςησ που επικρατεύ ςτην Ελλϊδα και ςτο Δυτικϐ κϐςμο 

γενικϐτερα, καθώσ η κατϊςταςη εύναι εντελώσ διαφορετικό ςε ϊλλεσ ανατολικϋσ 

χώρεσ. Οι ϊξονεσ γϑρω απϐ τουσ οπούουσ ερευνϊται η ςημερινό θϋςη τησ 

γυναύκασ μϋςα απϐ τη διεθνό βιβλιογραφύα εύναι αυτού των ςχϋςεων εξουςύασ, 

τησ οικογϋνειασ και τησ διαμϊχησ μεταξϑ των δϑο φϑλων. 

Σο τρύτο κεφϊλαιο τησ εργαςύασ αφορϊ ςτο θϋατρο ςτην εκπαύδευςη και 

ειδικϐτερα ςτη θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδο, την οπούα προτεύνουμε παρακϊτω, 

ςε θεωρητικϐ επύπεδο. Καταρχϊσ παρουςιϊζουμε την ϋννοια, τα χαρακτηριςτικϊ 

και τισ μορφϋσ του θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη (3.1), μύα απϐ τισ οπούεσ αποτελεύ 

και η θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη, η οπούα παρουςιϊζεται και περιγρϊφεται 

ςτην επϐμενη ενϐτητα (3.2). 

΢την τελευταύα ενϐτητα του παρϐντοσ κεφαλαύου (3.3) επιχειρεύται 

αναςκϐπηςη τησ βιβλιογραφύασ ϐςον αφορϊ τη θεατρικό παρϋμβαςη ςτο πεδύο 

του αρχαύου δρϊματοσ και γενικϐτερα τησ θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου. Πιο 

ςυγκεκριμϋνα, παρουςιϊζονται με περιεκτικϐ τρϐπο παλαιϐτερεσ ϋρευνεσ και 

θεατρικϋσ παρεμβϊςεισ που ϋχουν επιχειρηθεύ και ϋχουν θϋματα τα οπούα 
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αντλοϑνται απϐ το αρχαύο δρϊμα ό ακολουθοϑν την ύδια μϋθοδο τησ 

θεατροπαιδαγωγικόσ. 

Σο τϋταρτο κεφϊλαιο αποτελεύ την παρουςύαςη τησ διδακτικόσ μασ πρϐταςησ 

για τη θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη τησ θϋςησ τησ γυναύκασ ςτο μϊθημα τησ 

Λογοτεχνύασ τησ Α’ Λυκεύου, ςϑμφωνα με το αναλυτικϐ πρϐγραμμα ςπουδών. 

Πρώτα- πρώτα, παρουςιϊζονται οι ςτϐχοι των ςυναντόςεων (4.1). Έπειτα, ςτη 

δεϑτερη ενϐτητα (4.2) επιλϋγονται ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα απϐ την 

τραγωδύα, τα οπούα προςφϋρονται για θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη. Πρϐκειται 

για αποςπϊςματα τα οπούα αναδεικνϑουν το ζότημα τησ θϋςησ τησ γυναύκασ 

ςτην Αρχαιϐτητα, αλλϊ και πυροδοτοϑν προβληματιςμοϑσ και ερωτόματα ϐςον 

αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ ςόμερα. Σα πεδύα ςτα οπούα εςτιϊζουμε, ϐπωσ και 

ςτο θεωρητικϐ μϋροσ, εύναι οι ςχϋςεισ εξουςύασ, η οικογϋνεια και η διαμϊχη των 

δϑο φϑλων.  

΢τη ςυνϋχεια επιχειρεύται παραλληλιςμϐσ των επιλεγμϋνων αποςπαςμϊτων απϐ 

την τραγωδύα με αποςπϊςματα απϐ ςϑγχρονο κεύμενο που αναφϋρεται ςτη 

θϋςη τησ γυναύκασ ςόμερα (4.3). Σο κεύμενο που επιλϋξαμε εύναι το διόγημα 

«Μαργαρύτα Περδικϊρη» του Δημότρη Φατζό απϐ τη ςυλλογό διηγημϊτων Το 

τϋλοσ τησ μικρόσ μασ πόλησ (1974). Σϋλοσ περιγρϊφεται η δομό και οι τεχνικϋσ 

που χρηςιμοποιοϑνται ςτη ςυγκεκριμϋνη μϋθοδο (4.4), καθώσ και η διδακτικό 

μασ πρϐταςη, ο ςχεδιαςμϐσ των ςυναντόςεων που προτεύνεται (4.5).  

Σϋλοσ, ακολουθοϑν τα κεφϊλαια πϋντε και ϋξι ςτα οπούα παρατύθενται τα 

ςυμπερϊςματα και ο επύλογοσ αντύςτοιχα. 
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Κεφϊλαιο 2  
Βιβλιογραφικό αναςκόπηςη: 

Η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην 
Αρχαιότητα και ςόμερα 

 
 
 
Σο παρϐν κεφϊλαιο αποτελεύ το θεωρητικϐ μϋροσ τησ μελϋτησ μασ ςτο οπούα 

επιχειρεύται βιβλιογραφικό αναςκϐπηςη ςχετικϊ με το ρϐλο τησ γυναύκασ κατϊ 

την Αρχαιϐτητα και κατϊ τη ςϑγχρονη εποχό. Ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ ςτην 

Αρχαιϐτητα αναδεικνϑεται τϐςο μϋςα απϐ τη μελϋτη τησ τραγωδύασ του 

΢οφοκλό ϐςο και μϋςα απϐ ϊλλεσ ιςτορικϋσ πηγϋσ για την Κλαςικό Αρχαιϐτητα. 

Η θϋςη τησ γυναύκασ ςόμερα αναδεικνϑεται μϋςα απϐ την εξϋταςη πηγών που 

ϋχουν ωσ αντικεύμενο πιο ςϑγχρονα θϋματα πϊνω ςτο ζότημα που εξετϊζουμε. 

 

2.1 Η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αντιγόνη του 

΢οφοκλό 

Η τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό αποτελεύ ϋνα απϐ τα ςημαντικϐτερα ϋργα 

του αρχαύου δρϊματοσ. Σο θϋμα τησ εύναι δανειςμϋνο απϐ το μϑθο των 

Λαβδακιδών. Η Αντιγϐνη εύναι η κϐρη του βαςιλιϊ τησ Θόβασ Οιδύποδα, ο οπούοσ 

τυφλώθηκε και αυτοεξορύςτηκε ϐταν ανακϊλυψε ϐτι χωρύσ να το ξϋρει εύχε 

ςκοτώςει τον πατϋρα του Λϊιο, και εύχε παντρευτεύ τη μητϋρα του, Ιοκϊςτη, με 

την οπούα απϋκτηςε τϋςςερα παιδιϊ. Η Ιοκϊςτη απαγχονύςτηκε μϐλισ ϋμαθε ϐτι 

εύχε παντρευτεύ τον ύδιο τησ το γιο. 
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Με την Ιοκϊςτη, ο Οιδύποδασ απϋκτηςε τϋςςερα παιδιϊ, τον Ετεοκλό, τον 

Πολυνεύκη, την Αντιγϐνη και την Ιςμόνη. Σα δϑο αγϐρια εύχαν ςυμφωνόςει να 

ϋχουν εκ περιτροπόσ τον θρϐνο τησ Θόβασ και κϊθε χρϐνο ο ϋνασ να δύνει τη 

θϋςη του ςτον ϊλλο. Όταν ο Ετεοκλόσ αρνόθηκε να παραχωρόςει την εξουςύα 

ςτον αδελφϐ του, τϐτε εκεύνοσ εκςτρϊτευςε εναντύον τησ Θόβασ μαζύ με το 

ςτρατϐ των Αργεύων. Σα δϑο αδϋλφια αλληλοςκοτώθηκαν και το θρϐνο τησ 

Θόβασ ανϋλαβε ο Κρϋων, αδελφϐσ τησ Ιοκϊςτησ, ο μϐνοσ ϊνδρασ που εύχε μεύνει 

ζωντανϐσ ςτην οικογϋνεια. 

Η τραγωδύα ξεκινϊ την αυγό μετϊ τη μϊχη και τον αλληλοςκοτωμϐ των δϑο 

αδελφών, Ο κύνδυνοσ για τη Θόβα ϋχει περϊςει, αφοϑ οι Αργεύοι ηττόθηκαν, ενώ 

την εξουςύα πλϋον ϋχει ϋνασ νϋοσ ηγϋτησ, ο Κρϋων. Αυτϐσ, ενώ ϋχει προςφϋρει τισ 

ανϊλογεσ τιμϋσ ςτον Ετεοκλό, που ϋπεςε υπεραςπιζϐμενοσ την πϐλη τησ Θόβασ, 

διακηρϑςςει ϐτι απαγορεϑει τη ταφό του Πολυνεύκη, ο οπούοσ πρϐδωςε την 

πατρύδα του. Μϊλιςτα, ϐποιοσ παρϋβαινε την εντολό και πρϐςφερε τιμϋσ ςτο 

νεκρϐ, θα καταδικαζϐταν ςε θϊνατο (ςτ.163-223:40-44). 

Σο θϋμα τησ ϊρνηςησ τησ ταφόσ εύναι ςοβαρϐ και εγεύρει πολλϊ ηθικϊ 

ερωτόματα. Δεν εύναι λύγεσ οι φορϋσ που αναφϋρεται ϐτι το νεκρϐ ςώμα ενϐσ 

εχθροϑ ό προδϐτη τησ πϐλησ απομακρϑνεται απϐ την περιοχό για να μη θαφτεύ 

μϋςα ςτην πϐλη. Όμωσ, ςτη ςυγκεκριμϋνη περύπτωςη, ο Κρϋων ϐχι μϐνο δεν 

απομϊκρυνε το ςώμα του Πολυνεύκη, αλλϊ το ϊφηςε ςε κοινό θϋα, βϊζοντασ 

μϊλιςτα φρουροϑσ να το φυλϊνε. Σο ϊθαφτο νεκρϐ ςώμα αποτελοϑςε μύαςμα 

για την πϐλη, ενώ η επιθυμύα του Κρϋοντα να το ξεςκύςουν τα ςκυλιϊ και τα 

ϐρνια θεωρεύται υπερβολικϊ ςκληρό (Easterling, 1997:26-27). 

Η Αντιγϐνη, η αδελφό των δϑο ςκοτωμϋνων αρνεύται να υπακοϑςει ςτισ εντολϋσ 

του Κρϋοντα και, τηρώντασ τα ϋθιμα και τισ θρηςκευτικϋσ παραδϐςεισ, 

προςφϋρει τιμϋσ ςτο νεκρϐ αδελφϐ τησ. Εν τϋλει, ςυλλαμβϊνεται απϐ τουσ 

φρουροϑσ του Κρϋοντα που φυλοϑςαν το πτώμα και καταδικϊζεται να θαφτεύ 

ζωντανό ςε ϋναν τϊφο, ϐπου θα πϋθαινε με τον καιρϐ. Παρϊ τισ προςπϊθειεσ του 

Αύμονα, γιου του Κρϋοντα και αρραβωνιαςτικοϑ τησ Αντιγϐνησ να μεταπεύςει το 

βαςιλιϊ, η Αντιγϐνη οδηγεύται ςτο υπϐγειο κελύ. 
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Σϐτε εμφανύζεται ο μϊντησ Σειρεςύασ ο οπούοσ προειδοποιεύ τον Κρϋοντα ϐτι η 

πϐλη υποφϋρει απϐ το μύαςμα του ϊθαφτου νεκροϑ, αλλϊ και απϐ την ανύερη 

πρϊξη τησ ταφόσ ζωντανοϑ ανθρώπου κϊτω απϐ τη γη. Ο μϊντησ ςυμβουλεϑει 

το βαςιλιϊ να απελευθερώςει την Αντιγϐνη και να θϊψει το νεκρϐ, ϐπωσ ορύζει ο 

θεώκϐσ νϐμοσ.  Ο Κρϋων, ο οπούοσ χρονοτριβεύ αρνοϑμενοσ να παραδεχθεύ το 

λϊθοσ του και να υποχωρόςει, τελικϊ αποφαςύζει να ακοϑςει το μϊντη. Όμωσ, 

πηγαύνοντασ να απελευθερώςει την Αντιγϐνη, τη βρύςκει απαγχονιςμϋνη μϋςα 

ςτο κελύ τησ. Σϐτε, ο γιοσ του Αύμονασ αυτοκτονεύ με μαχαύρι δύπλα τησ, ενώ 

επύςησ αυτοκτονεύ και η γυναύκα του Ευρυδύκη, ϐταν πληροφορεύται το θϊνατο 

του γιου τησ. Ο Κρϋων αναγνωρύζει το λϊθοσ του, αλλϊ εύναι πια αργϊ για να 

επανορθώςει. Η αποτυχύα του Κρϋοντα μεταφρϊζεται τϐςο ςε ιδιωτικϐ ϐςο και 

ςε δημϐςιο επύπεδο, αφοϑ αποτυγχϊνει ωσ πατϋρασ και ωσ πολιτικϐσ ηγϋτησ. 

Άλλωςτε, κατϊ την αρχαιϐτητα η ιδιωτικό ζωό των ανθρώπων ϋπαιζε ςημαντικϐ 

ρϐλο και για τη δημϐςια ζωό (Easterling, 2012: 154-155).  

Σο θϋμα λοιπϐν τησ τραγωδύασ εύναι η πολιτικό και οικογενειακό καταςτροφό 

του ούκου του Οιδύποδα και η ςϑγκρουςη μεταξϑ δϑο ηρώων που εκπροςωποϑν 

δϑο διαφορετικϊ εύδη κανϐνων, των ϊγραφων νϐμων των θεών και των 

ανθρώπινων νϐμων τησ πϐλησ. Οι δϑο αυτού διαφορετικού νϐμοι ςτην 

πραγματικϐτητα εύναι ςυμβατού και αλληλοϒποςτηριζϐμενοι, αλλϊ ο τρϐποσ με 

τον οπούον ερμηνεϑονται απϐ τουσ δϑο ανταγωνιςτϋσ, την Αντιγϐνη και τον 

Κρϋοντα, οδηγεύ ςε αδιϋξοδο (Easterling, 2012:30-31). 

Η Αντιγϐνη αποτελεύ ϋνα ςϑμβολο αντύςταςησ ενϊντια ςτον παραλογιςμϐ και 

την αυθαιρεςύα τησ εξουςύασ (Ευριπύδησ, 1994: 18). Πρϐκειται για μύα νϋα 

γυναύκα απϐ βαςιλικϐ γϋνοσ, η οπούα ϋχει χϊςει πολλοϑσ δικοϑσ τησ ανθρώπουσ. 

Η τραγωδύα τησ οικογϋνειϊσ τησ την κϊνει πιο θαρραλϋα, αφοϑ δεν ϋχει και 

πολλϊ να χϊςει. Επύςησ, εύναι τολμηρό και λειτουργεύ με βϊςη το θεώκϐ δύκαιο, 

αψηφώντασ τουσ νϐμουσ των ανθρώπων, ϐταν αυτού αντιτύθενται ςε αυτϐ. Η 

οικογϋνεια εύναι πολϑ ςημαντικό για την Αντιγϐνη, ϐπωσ και η τόρηςη του 

τυπικοϑ τησ λατρεύασ ϐςον αφορϊ τη μεταχεύριςη των νεκρών. Παρϐλο που 

γνωρύζει την εντολό, αλλϊ και την ιςχϑ του Κρϋοντα, επιλϋγει να ακολουθόςει 

τισ θεώκϋσ επιταγϋσ και να μην αφόςει τον αδελφϐ τησ ϊθαφτο, βορϊ για τα 

ϊγρια ζώα (ςτ.29-30:30).  
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Όταν οι φϑλακεσ του Κρϋοντα ςυλλαμβϊνουν την Αντιγϐνη να προςφϋρει τιμϋσ 

ςτο νεκρϐ, την οδηγοϑν μπροςτϊ ςτο βαςιλιϊ. Εκεύ δεν αρνεύται οϑτε για μύα 

ςτιγμό την πρϊξη τησ, αλλϊ ομολογεύ και υποςτηρύζει με ςθϋνοσ την απϐφαςό 

τησ (ςτ. 446-468:60-62). Υαύνεται αλϑγιςτη, αφοϑ γνωρύζει ϐτι πρϊττει το 

θρηςκευτικϐ τησ καθόκον και τιμϊ τουσ ςυγγενεύσ τησ και ϋρχεται ςε ϋντονη 

αντιπαρϊθεςη με τον Κρϋοντα. Η ςιγουριϊ και το θϊρροσ τησ φαύνονται να 

κϊμπτονται ωσ ϋνα βαθμϐ, ϐταν εκεύνη οδηγεύται απϐ τουσ φρουροϑσ ςτο 

υπϐγειο κελύ τησ και θρηνεύ για ϐςα δεν θα προλϊβει να ζόςει, ϐπωσ τισ χαρϋσ 

του γϊμου και τησ μητρϐτητασ. Εκεύ αναδεικνϑεται η ευαιςθηςύα τησ ηρωύδασ 

(ςτ.800-920: 84-94). 

Μϋςα απϐ τη ςυγκεκριμϋνη τραγωδύα, τισ πρϊξεισ και τα λεγϐμενα των ηρώων, 

μπορεύ κανεύσ να αντλόςει πολλϊ ςτοιχεύα ϐςον αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ 

ςτην Αρχαιϐτητα. Η πρώτη αναφορϊ που ςυναντϊμε για τισ γυναύκεσ βρύςκεται 

ςτα λϐγια τησ Ιςμόνησ που προςπαθεύ να πεύςει την αδελφό τησ ϐτι οι γυναύκεσ 

εύναι απϐ τη φϑςη τουσ αδϑναμεσ και δεν μποροϑν να αντιςτϋκονται ςτουσ 

ϊντρεσ (ςτ.61-62:32-33). ΢ϑμφωνα με την Ιςμόνη, η απϐφαςη τησ Αντιγϐνησ 

εύναι απερύςκεπτη και ανϋφικτη, καθώσ κανεύσ δεν επιτρϋπεται να αντιτύθεται 

ςτην εξουςύα των αρχϐντων, πϐςο μϊλλον μύα γυναύκα (ςτ.63-64:32-33): 

[1] Αλλ’ εννοεύν χρη τούτο μεν γυναύχ’ ότι  

ϋφυμεν, ωσ προσ τουσ ϊνδρασ ου μαχουμϋνα 

ϋπειτα δ’ ούνεκ’ αρχόμεςθ’ εκ κρειςςόνων 

και ταύτ’ ακούειν κϊτι τωνδ’ αλγύονα. 

Σο δεϑτερο ςημεύο που θα πρϋπει να αναφϋρουμε προϋρχεται απϐ τον Κρϋοντα, 

ο οπούοσ ϐταν πληροφορεύται πωσ κϊποιοσ παραβύαςε την εντολό του, 

αναρωτιϋται ποιοσ ϊντρασ θα μποροϑςε να κϊνει κϊτι τϋτοιο (ςτ.249: 46-47).  

[2] Τι φησ; Τισ ανδρών ην ο τολμόςασ τϊδε; 

Αυτϐ ςημαύνει ϐτι ςε καμύα περύπτωςη δεν περνϊ απϐ το νου του βαςιλιϊ ϐτι μύα 

γυναύκα θα μποροϑςε να φερθεύ  με τϋτοιον τρϐπο και να πϊρει μύα τϋτοια 

πρωτοβουλύα. Ακϐμα και ϐταν ο φϑλακασ την φϋρνει μπροςτϊ του ϋχοντϊσ τη 

πιϊςει επ’ αυτοφώρω να προςφϋρει τιμϋσ ςτο νεκρϐ, ο Κρϋων δυςκολεϑεται να 

το πιςτϋψει (ςτ.401:56-57).  
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Ο φϑλακασ οδηγεύ την Αντιγϐνη μπροςτϊ ςτον Κρϋοντα και του αφηγεύται πώσ 

ακριβώσ ςυνϋβηςαν τα γεγονϐτα και ανακαλϑφθηκε η ϋνοχη. ΢τουσ ςτύχουσ 

εκεύνουσ ο φϑλακασ περιγρϊφει με λεπτομϋρειεσ την προςφορϊ τιμών ςτο 

νεκρϐ. Οι ενϋργειεσ αυτϋσ, τα νεκρικϊ ϋθιμα, αποτελοϑν μϋροσ των 

θρηςκευτικών καθηκϐντων, με τα οπούα καταπιϊνονταν κυρύωσ οι γυναύκεσ 

(ςτ.124-129:58-59). Άλλωςτε, οι λατρευτικϋσ δραςτηριϐτητεσ όταν ο μϐνοσ 

τομϋασ ςτον οπούον οι γυναύκεσ εύχαν την πρωτοβουλύα και το καθόκον και δεν 

χρειϊζονταν την ϊδεια των ανδρών (Easterling, 2012:39-40). 

[3] Ούτω δε χαύτη, ψιλόν ωσ ορϊ νϋκυν, 

γόοιςιν εξώμωξεν, εκ δ’ αρ’ασ κακϊσ 

ηρϊτο τούςι τούργον εξειργαςμϋνοισ. 

Και χερςύν ευθύσ διψύαν φϋρει κόνιν, 

εκ τ’ ευκροτότου χαλκϋασ ϊρδην πρόχου 

χοαύςι τριςπόνδοιςι τον νϋκυν ςτϋφει. 

Η θϋςη του βαςιλιϊ μετϊ τη ςϑλληψη τησ Αντιγϐνησ εύναι δϑςκολη, καθώσ θα 

πρϋπει να τιμωρόςει με θϊνατο μύα ςυγγενό του, και μϊλιςτα ανιψιϊ, αλλϊ και 

μϋλλουςα γυναύκα του γιου του. Η απϐφαςό του εύναι να μην υποχωρόςει και να 

ςκοτώςει την Αντιγϐνη, καθώσ μύα τϋτοια υποχώρηςη θα ςόμαινε ϐτι 

αναγνώριζε τη δϑναμη μύασ γυναύκασ, η οπούα θα τον εύχε ντροπιϊςει. Σο 

γεγονϐσ ϐτι κϊποιοσ πολύτησ παραβύαςε την εντολό του βαςιλιϊ αποτελεύ αιτύα 

για τιμωρύα, καθώσ αμφιςβητεύται και κλονύζεται η εξουςύα. Όμωσ η παραβύαςη 

του νϐμου τησ εξουςύασ απϐ μύα γυναύκα κλονύζει ϐχι μϐνο τη βαςιλικό εξουςύα, 

αλλϊ μύα ολϐκληρη τϊξη πραγμϊτων. Ουςιαςτικϊ, η Αντιγϐνη απειλεύ την ομαλό 

λειτουργύα τησ ανδροκρατοϑμενησ πϐλησ (Easterling, 2012:43). Η αντύληψη 

αυτό ανακλϊται ςτα λϐγια του Κρϋοντα ςτο ςτύχο 523 (ςτ.523:64-65): 

[4] Εμού δε ζώντοσ ουκ ϊρξει γυνό. 

Η υποβαθμιςμϋνη θϋςη που φαύνεται να ϋχει η γυναύκα ςτην τραγωδύα του 

΢οφοκλό μαρτυρεύται και απϐ την ϊποψη που υποςτηρύζει ο Κρϋων απαντώντασ 

ςτην Ιςμόνη πώσ θα μπορϋςει να ςκοτώςει τη μϋλλουςα γυναύκα του γιου του. 

Εκεύνοσ απαντϊ πωσ μπορεύ κανεύσ να βρει και αλλοϑ καλλιεργόςιμα 

χωρϊφια(ςτ.567-568: 68-69). Η απϊντηςη αυτό αποδεικνϑει τη νοοτροπύα, 
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ςϑμφωνα με την οπούα η αξύα των γυναικών βρύςκεται μϐνο ςτην 

αναπαραγωγό, αφοϑ ο λϐγοσ που εύναι χρόςιμεσ ςτουσ ϊντρεσ εύναι η 

τεκνοπούηςη και ςυνϋχιςη τησ γενιϊσ. Έτςι, ςτην αντιπαρϊθεςη που ακολουθεύ 

με το γιο του, ο Κρϋων αδυνατεύ να καταλϊβει την αντύδραςη του Αύμονα και τον 

αποκαλεύ υποτιμητικϊ «γυναικόσ δούλευμα» (=γυναύκασ δοϑλο) (ςτ.750: 81-82). 

Μύα ακϐμα διϊςταςη ςχετικϊ με τη θϋςη τησ γυναύκασ εύναι φανερό ςτο θρόνο 

τησ Αντιγϐνησ πριν οδηγηθεύ ζωντανό ςτον τϊφο. Η Αντιγϐνη θρηνεύ που δεν 

πρϐλαβε να ζόςει τισ χαρϋσ τησ ζωόσ, το γϊμο και τη μητρϐτητα και οδηγεύται 

παρθϋνα προσ το θϊνατο (ςτ.800-810, 860-861: 84-85,88-89).  

[5] Ορϊτ’ εμ’, ω γασ πατρύασ πολύται 

ταν νεϊταν οδόν 

ςτεύχουςαν, νεϊτον δε φϋγ- 

γοσ λεύςςουςαν αελύου,  

κούποτ’ αύθισ, αλλϊ μ’ ο παγ- 

κούτασ Αύδασ ζώςαν ϊγει  

ταν Αχϋροντοσ 

ακτϊν, ουθ’ υμεναύων εγ- 

κληρον ούτ’ επύ νυμφύοισ 

πω με τισ ύμνοσ ύμ- 

νηςεν, αλλ’ Αχϊροντι νυμφϋυςω.[…] 

προσ ουσ αραύοσ, ϊγαμοσ αδ’ 

εγώ μϋτοικοσ ϋρχομαι. 

Ο γϊμοσ και η τεκνοπούηςη αποτελοϑςε τον προοριςμϐ των κοριτςιών, ενώ 

θεωροϑταν κανϐνασ η παρθενύα πριν απϐ το γϊμο. Επύςησ, η ςημαςύα τησ 

μητρϐτητασ τονύζεται απϐ την παραδοχό τησ ηρωύδασ ϐτι δεν θα εύχε αντιςταθεύ 

ςτο νϐμο αν εύχε παιδιϊ, ακϐμα κι αν εύχε μεύνει ϊθαφτοσ ο ϊντρασ τησ (ςτ.897-

899:92-93). 

[6] Ου γαρ ποτ’ ουτ’ αν ει τϋκνων μότηρ ϋφυν 

ούτ’ει πόςισ μοι κατθανών ετόκετο, 

βύα πολιτών τονδ’ αν ηρόμην πόνον.  
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΢υμπεραςματικϊ, μϋςα απϐ την τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό μπορεύ κανεύσ 

να ςχηματύςει μύα πρώτη εικϐνα ςχετικϊ με τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην 

Αρχαιϐτητα. Η γυναύκα θεωροϑταν κατώτερη απϐ τον ϊνδρα, καθώσ όταν απϐ 

τη φϑςη τησ αδϑναμη και, επομϋνωσ, υποταγμϋνη ςτη θϋληςό του. Δεν εύχε 

πολιτικϊ δικαιώματα και δεν μποροϑςε να αψηφόςει τουσ νϐμουσ τησ πϐλησ, 

ϐπωσ βϋβαια οϑτε και οι ϊνδρεσ πολύτεσ. Ο ρϐλοσ τησ εύναι αυτϐσ τησ υπϊκουησ 

κϐρησ, αδελφόσ, μητϋρασ και ςυζϑγου, ενώ ςτο μϐνο τομϋα που αυτό μπορεύ να 

λειτουργόςει πιο ανεξϊρτητα εύναι ςτα θρηςκευτικϊ και λατρευτικϊ ζητόματα. 

Η ηρωύδα που θα ϋλεγε κανεύσ ϐτι ακολουθεύ το παραπϊνω γυναικεύο πρϐτυπο 

εύναι η Ιςμόνη. Αντιθϋτωσ, η Αντιγϐνη, αν και επιτελεύ ουςιαςτικϊ το 

θρηςκευτικϐ τησ καθόκον, υιοθετεύ μύα ςυμπεριφορϊ που θϋτει ςε αμφιςβότηςη 

την υπϊρχουςα τϊξη.  

Η γυναύκα ςτην τραγωδύα του ΢οφοκλό δεν ϋχει το δικαύωμα να αντιπαρατεθεύ 

την εξουςύα, ϐςο κι αν αυτό καταπατϊ βαςικϋσ ανθρώπινεσ αξύεσ και ελευθερύεσ. 

Αυτϐ φαύνεται ςτην παραδοχό τησ Ιςμόνησ ϐτι οι γυναύκεσ εύναι αδϑναμεσ απϐ 

τη φϑςη τουσ και ϐτι εξουςιϊζονται απϐ ιςχυρϐτερουσ, αλλϊ και ςτην 

αυταρχικϐτητα του Κρϋοντα που πιςτεϑει ϐτι κανϋνασ πολύτησ δεν πρϋπει να 

του αντιςτϋκεται, γιατύ θα εύναι εχθρϐσ τησ πϐλησ. Βϋβαια, ςτην περύπτωςη τησ 

Αντιγόνησ, δεν μπορεύ κανεύσ να μιλϊ για πολιτειϐτητα, καθώσ ο Κρϋων εύναι 

απϐλυτοσ μονϊρχησ και, ϋτςι οϑτε καν οι ϊνδρεσ ϋχουν πολιτικϊ δικαιώματα. 

 

2.2 Η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιότητα- Η 

κλαςικό Αθόνα  

 

Με αφορμό την τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό θα εξετϊςουμε ζητόματα που 

αφοροϑν ςτη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα και, ςυγκεκριμϋνα, ςτην 

εποχό του ΢οφοκλό. Σϋτοια ζητόματα περιςτρϋφονται γϑρω απϐ τουσ ϊξονεσ 

τησ πολιτικόσ, τησ πολιτειϐτητασ, τησ θρηςκεύασ, του ϋρωτα, του γϊμου και τησ 

μητρϐτητασ. 
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Η Αντιγόνη του ΢οφοκλό γρϊφτηκε απϐ Αθηναύο ςυγγραφϋα, ο οπούοσ μϊλιςτα 

ςυμμετεύχε ςτην πολιτικό ςκηνό τησ Αθόνασ του 5ου αιώνα, και παρουςιϊςτηκε 

ςε αθηναώκϐ κοινϐ. Εύναι, λοιπϐν, φυςικϐ οι θϋςεισ που αναδεικνϑονται ςτην 

τραγωδύα ςχετικϊ με τη γυναύκα να ανακλοϑν τισ αντύςτοιχεσ θϋςεισ τησ 

αθηναώκόσ κοινωνύασ. Η τραγωδύα Αντιγόνη παρουςιϊςτηκε το ϋτοσ 442 ό 441 π. 

Φ., κατϊ την περύοδο δηλαδό ακμόσ τησ Αθηναώκόσ Δημοκρατύασ, και απϋςπαςε 

το πρώτο βραβεύο ςτα Μεγϊλα Διονϑςια. Σο θϋμα που πραγματεϑεται εύναι 

βαθϑ και ϋθετε ςτουσ πολύτεσ τησ δημοκρατικόσ Αθόνασ δϑςκολα ερωτόματα 

και προβλόματα τησ πολιτικόσ και ηθικόσ επιςτόμησ, ϐπωσ την ϋννοια τησ 

πολιτειϐτητασ και τη ςχϋςη του μεμονωμϋνου πολύτη προσ την πολιτεύα (Bury & 

Meiggs, 1998: 372-373). 

Η Αθηναώκό Δημοκρατύα ϋχει αποτελϋςει εδώ και χιλιετύεσ αντικεύμενο μελϋτησ 

γϑρω απϐ διϊφορουσ ϊξονεσ. Η ςημαςύα τησ μελϋτησ του ςυγκεκριμϋνου 

πολιτικοϑ και κοινωνικοϑ ςυςτόματοσ μύασ ςυγκεκριμϋνησ εποχόσ ϋγκειται ςτην 

πρωτοτυπύα του για την εποχό, αλλϊ και ςτο ςημαντικϐ ρϐλο που διαδραμϊτιςε 

ςτην εξϋλιξη πολλών κοινωνιών, καθώσ και ςτην εξϋλιξη του δημοκρατικοϑ 

πολιτεϑματοσ παγκοςμύωσ. Η Αθηναώκό Δημοκρατύα θεωρεύται απϐ πολλοϑσ 

μελετητϋσ η πρώτη κοινωνύα ςτην οπούα οι ϊνθρωποι ϋχουν ςυνειδητοποιόςει 

τισ δυνϊμεισ τουσ και καθορύζουν οι ύδιοι τισ τϑχεσ τουσ (Pigkou- Repousi, 2012: 

27-28). Οι πολύτεσ τησ ςυγκεκριμϋνησ δημοκρατύασ δρουν με κϑρια 

χαρακτηριςτικϊ τη δυνατϐτητα τησ κριτικόσ και τησ επιλογόσ, ενώ ςημαντικϐ 

ρϐλο παύζει επύςησ η υπακοό ςτουσ νϐμουσ (Καςτοριϊδησ, 2007: 70; Pigkou- 

Repousi, 2012: 20).  

΢υςτατικϐ ςτοιχεύο τησ Αθηναώκόσ Δημοκρατύασ εύναι η ϋννοια του πολύτη, του 

ανθρώπου δηλαδό που ϋχει πολιτικϊ δικαιώματα, αςχολεύται με τα κοινϊ και 

παύζει ρϐλο ςτη λόψη αποφϊςεων. Οι πολύτεσ χαρακτηρύζονται απϐ το αύςθημα 

του ανόκειν ςε ϋνα ςϑνολο, την αύςθηςη δηλαδό τησ ςυλλογικϐτητασ (Pigkou- 

Repousi, 2012: 44-47). Η κατϊςταςη του πολύτη, η πολιτειϐτητα ορύζεται απϐ 

τον Καςτοριϊδη (1983: 281) ωσ η κατϊςταςη τησ επύγνωςησ ϐτι η πϐλη 

αποτελεύ μύα οντϐτητα τησ οπούασ η πορεύα εξαρτϊται απϐ τη ςυμμετοχό των 

πολιτών ςτην πολιτικό ζωό. 
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Η δημοκρατύα ςτην Αθόνα ξεκινϊ απϐ την εποχό του Κλειςθϋνη και 

ενδυναμώνεται κατϊ την περύοδο εξουςύασ του Εφιϊλτη και του Περικλό, 

περύοδο που ςυνηθύζεται να ονομϊζεται «χρυςϐσ αιώνασ». Κατϊ την εποχό αυτό 

αυξϊνονται τα δικαιώματα των πολιτών, μειώνονται οι εξουςύεσ των 

αριςτοκρατών, ενώ η Αθηναώκό ςυμμαχύα ακολουθεύ ιμπεριαλιςτικό πολιτικό 

απϋναντι ςε ϊλλεσ πϐλεισ (΢τεφανϐπουλοσ, 2004: 450-457). 

Ωςτϐςο, ο 5οσ αιώνασ την Αθόνα όταν «χρυςϐσ» μϐνο για τον ανδρικϐ πληθυςμϐ, 

και ςυγκεκριμϋνα τουσ πιο εϑπορουσ Αθηναύουσ, αφοϑ η κατώτερη τϊξη των 

θητών ζοϑςε μϋςα ςτην εξαθλύωςη. Οι γυναύκεσ τησ Αθόνασ πϊντωσ, ςε ϐποια 

κοινωνικό τϊξη και αν ανόκαν ζοϑςαν περιοριςμϋνεσ ςτο ςπύτι, χωρύσ καθϐλου 

δικαιώματα. Μϊλιςτα, η ζωό των γυναικών τησ εποχόσ εκεύνησ ςτην Αθόνα 

εμφανύζεται πιο οπιςθοδρομημϋνη ακϐμα και απϐ την εποχό του Ομόρου 

(Καρζόσ, 1987: 171-172). 

Η γυναύκα τησ κλαςικόσ Αθόνασ δεν ϋχει πολιτικϊ δικαιώματα γιατύ δεν 

θεωρεύται ικανό να αςχολεύται με τισ δημϐςιεσ υποθϋςεισ. Δεν μπορεύ να 

ψηφύζει, οϑτε να ςυμμετϋχει ςτισ ςυνελεϑςεισ τησ Εκκληςύασ του Δόμου, ενώ δεν 

ϋχει καν νομικό υπϐςταςη. Ουςιαςτικϊ ϋχει ϐςα δικαιώματα ϋχει ϋνασ δοϑλοσ, 

αφοϑ κϊποιοσ ϊνδρασ πϊντοτε, ςϑζυγοσ, πατϋρασ, αδελφϐσ, αποφαςύζει γι’ 

αυτόν (Καρζόσ, 1987: 175; Ρετςύλα, 2006:24). Έτςι, διαπιςτώνουμε πωσ οι 

γυναύκεσ ςτην κλαςικό Αθόνα δεν ανόκαν ςτην κατηγορύα των πολιτών. Οι 

ϋννοιεσ τησ πολιτειϐτητασ και του πολύτη για πολλοϑσ αιώνεσ αναφϋρονταν ςε 

προνϐμια των ανδρών. Εξϊλλου, η δημϐςια ζωό όταν ςαφώσ διαχωριςμϋνη απϐ 

τη ζωό του ςπιτιοϑ, ϐπου δραςτηριοποιοϑνταν οι γυναύκεσ (Wiles, 2011: 10). Οι 

μητϋρεσ, αδελφϋσ, ςϑζυγοι και κϐρεσ των ανδρών πολιτών θεωροϑνταν 

χαριςτικϊ πολύτεσ, εφϐςον τουσ το επϋτρεπε η θϋςη των αρςενικών ςυγγενών 

τουσ. Εξϊλλου, ςτουσ περιςςϐτερουσ τομεύσ χρειϊζονταν την ϊδεια των ανδρών, 

εκτϐσ απϐ το θρηςκευτικϐ (Easterling, 1997: 39). 

Η καθημερινό ζωό των Αθηναύων γυναικών ςυνδϋεται ϊμεςα με το ςπύτι. Οι 

Αθηναύεσ αςχολοϑνται κυρύωσ με την τεκνοπούηςη και με τη διούκηςη του ούκου 

τουσ, ενώ οι ϋξοδού τουσ εύναι ςπϊνιεσ και γύνονται μϐνο για ςυγκεκριμϋνο 

ςκοπϐ και με τη ςυνοδεύα υπηρετριών, ευνοϑχων ό ςυγγενών. Επύςησ, οι 
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γυναύκεσ εμφανύζονται ςε δημϐςιουσ χώρουσ με καλυμμϋνο το κεφϊλι, ενώ ϐςο 

νεϐτερεσ εύναι με τϐςο περιςςϐτερη καχυποψύα αντιμετωπύζονται ϐταν 

βγαύνουν απϐ το ςπύτι (Καρζόσ, 1987: 173). Επύςησ, μϋςα ςτο ςπύτι οι γυναύκεσ 

κυκλοφοροϑν ελεϑθερα ϐςο οι ϊντρεσ τησ οικογϋνειασ απουςιϊζουν, ενώ ϐταν 

εκεύνοι επιςτρϋφουν, αυτϋσ περιορύζονται ςτο γυναικωνύτη (Καρζόσ, 1987: 191). 

Ο ςκοπϐσ τησ γυναύκασ ςτην Αθόνα του 5ου αιώνα όταν ο γϊμοσ και η 

τεκνοπούηςη. Σισ περιςςϐτερεσ φορϋσ οι γϊμοι γύνονταν με ςυνοικϋςιο και 

ςπανιϐτερα απϐ ϋρωτα, τισ λύγεσ φορϋσ που οι νεαρϋσ Αθηναύεσ εύχαν την 

ευκαιρύα να γνωρύςουν κϊποιον κατϊ την ϋξοδϐ τουσ ςε κϊποια εορτό. Έντονα 

ριζωμϋνοσ ςτη νοοτροπύα των Αθηναύων όταν ο θεςμϐσ τησ προύκασ, ο οπούοσ 

επϋζηςε παρϊ τισ προςπϊθειεσ του ΢ϐλωνα να τον καταργόςει. Όμωσ, η 

απαύτηςη για προύκα, αλλϊ και η δυςκολύα των γυναικών για κοινωνικό επαφό 

οδηγοϑςαν πολλϋσ γυναύκεσ να μϋνουν ανϑπανδρεσ, πρϊγμα που θεωροϑταν 

πολϑ ϊςχημο (Καρζόσ, 1987: 183-185). 

Όπωσ προαναφϋρθηκε, η θρηςκεύα όταν ο μϐνοσ τομϋασ ςτον οπούον οι γυναύκεσ  

εύχαν το δικαύωμα, και μϊλιςτα την υποχρϋωςη, να δραςτηριοποιηθοϑν. Οι 

μεγϊλεσ θρηςκευτικϋσ εορτϋσ όταν οι μϐνεσ ευκαιρύεσ γι’ αυτϋσ να βγουν απϐ το 

ςπύτι χωρύσ τη ςυνοδεύα ανδρών. Οι μεγαλϑτερεσ εορτϋσ τησ Αθόνασ όταν τα 

Μεγϊλα Παναθόναια, τα Μικρϊ Παναθόναια, τα Διονϑςια και τα Ελευςύνια. ΢τισ 

εορτϋσ αυτϋσ, αλλϊ και ςε ϊλλεσ μικρϐτερεσ, οι γυναύκεσ τησ Αθόνασ ςυμμετεύχαν 

χωρύσ να χρειϊζονται την ϊδεια των ανδρών. Επύςησ, οι εορταςτικϋσ αυτϋσ 

εκδηλώςεισ αποτελοϑςαν τη μοναδικό ευκαιρύα για τισ κϐρεσ να βγουν απϐ το 

ςπύτι, με τη ςυνοδεύα βϋβαια των μητϋρων τουσ (Καρζόσ, 1987: 182-183; 

Easterling, 1997: 39). 

΢το ςημεύο αυτϐ, θα πρϋπει να επιςημϊνουμε τισ απϐψεισ που επικρατοϑςαν την 

εποχό εκεύνη ϐςον αφορϊ το ρϐλο τησ γυναύκασ, ώςτε να γύνει περιςςϐτερο 

ςαφόσ η θϋςη τησ ςτην Αθηναώκό κοινωνύα τησ κλαςικόσ εποχόσ. ΢ϑμφωνα με το 

φιλϐςοφο Αριςτοτϋλη, η γυναύκα αποτελεύ ϋνα ον παραμορφωμϋνο και ατελϋσ 

ςε ςχϋςη με τον ϊνδρα και, για το λϐγο αυτϐ, εύναι προοριςμϋνη απϐ τη φϑςη 

τησ να υποτϊςςεται ςε αυτϐν. Η θεωρύα αυτό ανακλϊ και τη ςτϊςη του μϋςου 

Έλληνα ϊνδρα πολύτη τησ εποχόσ (Easterling, 1997:28).  
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Η κατωτερϐτητα τησ γυναικεύασ φϑςησ ανακλϊται και ςτην αντιμετώπιςό τησ 

ωσ αναπαραγωγικοϑ ό ςεξουαλικοϑ μϋςου. Ο ΢ϐλων εύχε νομιμοποιόςει την 

κοινωνικό ανιςϐτητα των γυναικών, ςϑμφωνα με την οπούα αυτϋσ χωρύζονται 

ςε κατηγορύεσ, ανϊλογα με τη γενετόςια προςφορϊ τουσ, δηλαδό διακρύνονταν 

ςε ςυζϑγουσ, παλλακύδεσ, εταύρεσ και πϐρνεσ (Καρζόσ: 1987: 172). Απϐ την 

ϊλλη πλευρϊ, ο Πλϊτων, αν και αναγνωρύζει τισ φυςικϋσ διαφορϋσ μεταξϑ των 

δϑο φϑλων, θεωρεύ πωσ οι γυναύκεσ θα μποροϑςαν να υπηρετοϑν την πϐλη, 

ακϐμα και ςτην ανώτερη τϊξη των φυλϊκων (Ρετςύλα, 2006: 25). 

Σο αρχαύο θϋατρο ςυνδϋεται ϊμεςα με την αθηναώκό δημοκρατύα. ΢υγκεκριμϋνα, 

η τραγωδύα αποτϋλεςε ϋνα εύδοσ οι αρχϋσ του οπούου τοποθετοϑνται κατϊ τον 6ο 

αιώνα, ενώ κατϊ τον 5ο βρύςκεται ςε μεγϊλη ακμό, με πρώτο ϋργο τουσ Πϋρςεσ 

του Αιςχϑλου. Γενικϊ, η τραγωδύα θεωρεύται αττικϐ δημιοϑργημα, καθώσ οι 

μεγϊλοι τραγικού, αλλϊ και οι πρϐδρομού τουσ όταν Αθηναύοι (Easterling & Knox, 

2003: 345, 347, 348). Η τραγωδύα κατεύχε πολϑ ςημαντικό θϋςη ςτην Αθηναώκό 

κοινωνύα, καθώσ αποτελοϑςε μϋροσ τησ λατρεύασ του Διονϑςου και εύχε 

καθοριςμϋνη θϋςη ςτο θρηςκευτικϐ ημερολϐγιο τησ Αθόνασ. Επύςησ, οι 

θεατρικού αγώνεσ εύχαν ανταγωνιςτικϐ χαρακτόρα, καθώσ επρϐκειτο για 

διαγωνιςμοϑσ που ελϊμβαναν χώρα μπροςτϊ ςτα μϊτια μύασ κοινϐτητασ, ϐπωσ 

και οι μεγϊλοι αθλητικού αγώνεσ. Έτςι, λοιπϐν, όταν πολϑ ςημαντικϐσ ο ρϐλοσ 

του αθηναώκοϑ κοινοϑ ςτην αναγνώριςη των νικητών, αλλϊ και ςτην ταπεύνωςη 

των ηττημϋνων (Easterling & Knox, 2003: 354-355). Οι παραςτϊςεισ τησ 

τραγωδύασ εύχαν μεγϊλη πολιτικό ςημαςύα ςτην αρχαύα Αθόνα. Μϋςα απϐ την 

αναςκευό των γνωςτών μϑθων και την παρουςύαςό τουσ, οι Αθηναύοι εύχαν την 

ευκαιρύα να κατανοόςουν και να βιώςουν την πολιτικό τουσ πραγματικϐτητα 

(Pigkou- Repousi, 2012: 49). 

Ο ΢οφοκλόσ υπόρξε ενεργϐσ Αθηναύοσ πολύτησ, καθώσ ςυμμετεύχε ςτην πολιτικό 

και θρηςκευτικό ζωό τησ πϐλησ του με διϊφορουσ ρϐλουσ, ϐπωσ με την επιτυχό 

ανϊληψη δημϐςιων αξιωμϊτων, τη ςυμμετοχό του ςε πρεςβεύεσ και την 

προώθηςη τησ λατρεύασ του Αςκληπιοϑ ςτην Αθόνα. Ωσ τραγικϐσ ποιητόσ όταν 

επιτυχημϋνοσ και δημοφιλόσ, ενώ ποτϋ τα ϋργα του δεν ϋπεςαν κϊτω απϐ τη 

δεϑτερη θϋςη. Η προςφορϊ του ςτην τραγωδύα όταν μεγϊλη, ενώ οι καινοτομύεσ 

που ειςόγαγε πολϑ ςημαντικϋσ (Easterling & Knox, 2003: 396-397). 
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Ενδιαφϋρον παρουςιϊζει ο τρϐποσ με τον οπούον ο ΢οφοκλόσ αντιμετωπύζει τον 

ϊνθρωπο. ΢ϑμφωνα με τον τρϐπο που τον παρουςιϊζει, ο ποιητόσ δεύχνει να 

πιςτεϑει ϐτι το ανθρώπινο πνεϑμα διαθϋτει ϑψιςτη αξιοπρϋπεια και αξύα. Σα 

χαρακτηριςτικϊ του εύναι η γενναιϐτητα, η ευφυϏα, η ηθικό δϑναμη, η 

ευςπλαχνύα και η καρτερικϐτητα, με τα οπούα πορεϑεται μϋςα ςε καταςτϊςεισ 

πϐνου και δυςτυχύασ. Η θνητό φϑςη του ανθρώπου ςυνυπϊρχει με τα ποιοτικϊ 

αυτϊ χαρακτηριςτικϊ (Easterling & Knox, 2003: 399).  Σα ςτοιχεύα αυτϊ τα 

ςυναντϊ κανεύσ και ςτην ηρωύδα Αντιγϐνη, η οπούα, παρϐλο που εύναι γυναύκα 

δεν διαφϋρει ςε πολλϊ απϐ τουσ ϊνδρεσ όρωεσ του ΢οφοκλό που 

παρουςιϊζονται ςε ϊλλεσ τραγωδύεσ. 

Οι όρωεσ του ΢οφοκλό εύναι ευςεβεύσ, πιςτεϑουν δηλαδό ςτουσ θεοϑσ, απϐ τουσ 

οπούουσ πηγϊζουν τα πϊντα, το καλϐ και το κακϐ, ενώ τηροϑν και ςϋβονται τουσ 

θεώκοϑσ νϐμουσ που αποτελοϑν θεμϋλιο κϊθε ανθρώπινησ κοινωνύασ. Οι νϐμοι 

αυτού αφοροϑν τϐςο ςτη ςυμπεριφορϊ τουσ απϋναντι ςτουσ ϊλλουσ ανθρώπουσ, 

ϐςο και ςτην τόρηςη τησ λατρεύασ. Οι αςεβεύσ ϊνθρωποι τιμωροϑνται εύτε κατϊ 

τη διϊρκεια τησ ζωόσ τουσ εύτε μϋςω των απογϐνων τουσ (Easterling & Knox, 

2003: 406). Ο ΢οφοκλόσ παρουςιϊζει την Αντιγϐνη ανυπϊκουη ςε ϋναν ϊνδρα 

και μϊλιςτα ϊρχοντα, πρϊγμα που δεν θα όταν αποδεκτϐ ςτην Αθηναώκό 

κοινωνύα τησ εποχόσ. Σο γεγονϐσ ϐμωσ ϐτι θύγει ζητόματα ευςϋβειασ και 

τόρηςησ των θεώκών νϐμων κϊνει την ανυπακοό τησ να μη φαύνεται και τϐςο 

αδικαιολϐγητη, αφοϑ, ϐπωσ προαναφϋρθηκε, οι γυναύκεσ εύχαν περιςςϐτερη 

ελευθερύα, αλλϊ και καθόκοντα ςτο θρηςκευτικϐ τομϋα (Easterling, 1997: 38). 

΢υμπεραςματικϊ, η θϋςη τησ γυναύκασ ςτην αρχαιϐτητα και πιο ςυγκεκριμϋνα, 

ςτη δημοκρατικό Αθόνα εύναι υποβαθμιςμϋνη ςε ςχϋςη με τη ζωό των ανδρών. 

Οι γυναύκεσ ζοϑςαν εξαρτημϋνεσ απϐ τουσ ϊνδρεσ, οι οπούοι εύχαν πολιτικϊ 

δικαιώματα και ςυμμετεύχαν ενεργϊ ςτην πολιτικό ζωό τησ πϐλησ. Έπαιρναν 

μϋροσ ςτισ ςυνελεϑςεισ τησ Εκκληςύασ του Δόμου και ςυμμετεύχαν ςτη λόψη 

πολιτικών αποφϊςεων. ΢ε ςχϋςη με την πολιτικό ςκηνό τησ Θόβασ υπϐ την 

εξουςύα του Κρϋοντα, ςε μύα δημοκρατύα ςαν την Αθηναώκό, η ϋννοια και ο ρϐλοσ 

του πολύτη εύναι πολϑ ςημαντικού παρϊγοντεσ.  
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Απϐ την ϊλλη πλευρϊ, οι γυναύκεσ περνοϑν τον περιςςϐτερο καιρϐ ςτο ςπύτι 

αςχολοϑμενεσ με τη διαχεύριςη του ούκου και τη φροντύδα των παιδιών, ενώ 

βγαύνουν ςπϊνια, με πολλοϑσ περιοριςμοϑσ, αν εξαιρϋςει κανεύσ τισ μεγϊλεσ 

θρηςκευτικϋσ εορτϋσ ςτισ οπούεσ ςυμμετϋχουν. Οι γυναύκεσ δεν εύναι πολύτεσ και 

δεν ϋχουν λϐγο ςτη λαώκό ςυνϋλευςη και ςτη λόψη των πολιτικών αποφϊςεων. 

Όςον αφορϊ τισ ςχϋςεισ εξουςύασ, εύναι ϊτομα εξαρτημϋνα απϐ τουσ ϊνδρεσ 

τϐςο ςτο δημϐςιο ϐςο και ςτον ιδιωτικϐ βύο. 

Η Αθόνα του 5ου αιώνα αποτελεύ λοιπϐν μύα κοινωνύα η οπούα εύναι δημοκρατικό 

μϐνο για τουσ ϊνδρεσ, οι οπούοι απολαμβϊνουν το προνϐμιο του πολύτη. Η 

τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό αναπαρϊγει τισ απϐψεισ που επικρατοϑςαν 

εκεύνη την εποχό ϐςον αφορϊ την υποδεϋςτερη και εξαρτημϋνη θϋςη τησ 

γυναύκασ. Απϐ την ϊλλη πλευρϊ, η κεντρικό ηρωύδα ϋρχεται ςε ςϑγκρουςη ϐχι 

μϐνο με την ανδρικό υπεροχό, αλλϊ και με την πολιτικό εξουςύα. Η αφορμό για 

τη ςϑγκρουςό τησ αυτό προϋρχεται απϐ το χρϋοσ τησ απϋναντι ςτο θεώκϐ νϐμο, ο 

οπούοσ ςτο ςυγκεκριμϋνο ϋργο αντιτύθεται ςτο νϐμο του κρϊτουσ. 

 

2.3 Η θϋςη τησ γυναύκασ ςόμερα 

΢την παροϑςα ενϐτητα θα επιχειρόςουμε να καθορύςουμε τη θϋςη τησ γυναύκασ 

ςτη ςημερινό εποχό, μϋςα απϐ τη μελϋτη τησ ςϑγχρονησ βιβλιογραφικόσ 

ϋρευνασ. Σο εξεταζϐμενο ζότημα θα ερευνηθεύ απϐ τουσ ϊξονεσ των ςχϋςεων 

εξουςύασ, τησ οικογϋνειασ και τησ διαμϊχησ των δϑο φϑλων, θεμϊτων που 

θύγονται και ςτην τραγωδύα που εξετϊςαμε. Με τον τρϐπο αυτϐ, θα 

επιχειρόςουμε να καταλόξουμε ςε οριςμϋνα ςυμπερϊςματα ϐςον αφορϊ τισ 

διαφορϋσ, αλλϊ και τισ ομοιϐτητεσ που ύςωσ παρατηροϑνται ανϊμεςα ςτη θϋςη 

τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα και ςτη ςϑγχρονη εποχό. 

2.3.1 Γυναύκα και ςχϋςεισ εξουςύασ  

Η τραγωδύα Αντιγόνη του ΢οφοκλό θϋτει ζητόματα αναφορικϊ με τισ ςχϋςεισ 

μεταξϑ των πολιτών και τησ εξουςύασ. Σα ζητόματα αυτϊ εύναι διαχρονικϊ και 

αφοροϑν την αντιμετώπιςη τησ εξουςύασ απϐ τουσ πολύτεσ, τη δϑναμη 

αντύςταςησ των πολιτών απϋναντι ςτην αυθαιρεςύα, την πολιτικό υπϐςταςη 
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των γυναικών, την τόρηςη των νϐμων και το ηθικϐ χρϋοσ. ΢όμερα, ςε μύα εποχό 

κατϊ την οπούα η θϋςη τησ γυναύκασ ϋχει αλλϊξει ςε πολλοϑσ τομεύσ, θα όταν 

χρόςιμο να εξετϊςουμε τη θϋςη τησ ωσ προσ τισ ςχϋςεισ εξουςύασ που 

αναπτϑςςονται ςε πολιτικϐ, αλλϊ και κοινωνικϐ επύπεδο. 

Οι ςχϋςεισ εξουςύασ που εντοπύζονται ςτο ϋργο του ΢οφοκλό που μελετϊμε 

ανόκουν ςε δϑο πεδύα. Σο πρώτο εύναι η κυριαρχύα του κρατικοϑ νϐμου ϋναντι 

τησ βοϑληςησ των πολιτών. Ο Κρϋων εύναι ϋνασ απϐλυτοσ μονϊρχησ ο οπούοσ 

παύρνει αποφϊςεισ και τισ επιβϊλλει ςτουσ πολύτεσ, χωρύσ να δϋχεται καμύα 

κριτικό ό αντύςταςη. Όςον αφορϊ το πεδύο αυτϐ, οι πολύτεσ τησ Θόβασ δεν ϋχουν 

δικαιώματα και πρϋπει να υπακοϑουν ςτισ αποφϊςεισ του. ΢την ουςύα, λοιπϐν, 

δεν πρϐκειται για πολύτεσ, αλλϊ υπηκϐουσ. 

Σο δεϑτερο πεδύο ςτο οπούο εντοπύζονται ςχϋςεισ εξουςύασ εύναι αυτϐ τησ 

εξουςύασ των ανδρών απϋναντι ςτισ γυναύκεσ. Η πρϊξη τησ Αντιγϐνησ εύναι 

καταδικαςτϋα ϐχι μϐνο επειδό αψόφηςε τουσ νϐμουσ τησ πϐλησ, αλλϊ και επειδό 

μύα γυναύκα τϐλμηςε να πϊρει μύα τϋτοια πρωτοβουλύα. Η εξουςύα του ϊνδρα ςε 

ςχϋςη με τη γυναύκα φαύνεται ακϐμα και ςτα λεγϐμενα του Κρϋοντα ςχετικϊ με 

το γϊμο και τη ςχϋςη μεταξϑ ςυζϑγων (ςτ. 567: 68 ; ςτ. 641-644: 74). 

Οι ςχϋςεισ εξουςύασ με τισ οπούεσ θα μποροϑςε να εμπλϋκεται μύα γυναύκα 

ςόμερα αφοροϑν περιςςϐτερουσ τομεύσ, αφοϑ επεκτεύνονται και ϋξω απϐ την 

οικογϋνεια, ςτην κοινωνικό και ςεξουαλικό ζωό, ςτην εργαςύα και ςτην 

πολιτικό. Κατϊ πϐςον ϐμωσ η ϊποψη περύ κατωτερϐτητϊσ τησ ϋχει ςόμερα 

αλλϊξει ςε βϊθοσ;  

Η γυναύκα όταν για αιώνεσ ϊμεςα ςυνδεδεμϋνη με τη ςεξουαλικϐτητα και την 

αναπαραγωγό. Σο ςώμα τησ αντιμετωπιζϐταν ωσ υποδεϋςτερο του ανδρικοϑ, το 

οπούο θεωροϑταν πρϐτυπο κατϊ το 18ο και 19ο αιώνα, ο οικουμενικϐσ τϑποσ 

ςώματοσ. Γενικϊ, ϐποιοσ διϋφερε απϐ το ιδανικϐ ανδρικϐ, λευκϐ, ετεροφυλϐφιλο 

και υγιϋσ ςώμα, θεωροϑταν μη φυςιολογικϐσ και η γυναύκα όταν μύα τϋτοια 

κατηγορύα, ϋνασ εν δυνϊμει ό ϋνασ αποτυχημϋνοσ ϊνδρασ. Μϊλιςτα, ϋνασ απϐ 

τουσ λϐγουσ για τουσ οπούουσ το γυναικεύο ςώμα θεωροϑταν αφϑςικο όταν ό 

ςϑνδεςό του με ςυγκεκριμϋνεσ λειτουργύεσ και εκκρύςεισ και η λανθαςμϋνη 
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επιςτημονικό και πολιτιςμικό προςϋγγιςη τησ περιϐδου και του τοκετοϑ 

(Αθαναςύου, 2004: 3-6).  

Η υποτύμηςη και ενοχοπούηςη του γυναικεύου ςώματοσ ςυνδϋεται και με τη 

χριςτιανικό ιδεολογύα, ενώ μύα μακρϐχρονη παρϊδοςη θεωρεύ πρωταρχικό 

αρετό μιασ γυναύκασ τον παρθενικϐ υμϋνα. Οι αντιλόψεισ αυτϋσ δημιοϑργηςαν 

ςτη γυναύκα την αύςθηςη τησ ενοχόσ και τησ κατωτερϐτητασ, την οπούα όρθε να 

αλλϊξει η ςεξουαλικό απελευθϋρωςη (Καρζόσ, 1993: 162). Η απελευθϋρωςη 

αυτό ςυνδϋεται με πολλοϑσ παρϊγοντεσ οι οπούοι προκϊλεςαν ανακατατϊξεισ 

ςτισ δυτικϋσ κυρύωσ κοινωνύεσ του 20οϑ αιώνα, ϐπωσ η ςυμμετοχό τησ γυναύκασ 

ςτην εργαςύα, η μϐρφωςό τησ, η ανϊδειξη και απενοχοπούηςη τησ λύμπιντο απϐ 

τη ςϑγχρονη ψυχανϊλυςη (Καρζόσ, 1993: 165-166, 186,199). 

΢όμερα η γυναύκα δραςτηριοποιεύται ςτο χώρο τησ εργαςύασ, των επιςτημών, 

τησ διούκηςησ και τησ τϋχνησ, κϊτι που ςε παλαιϐτερεσ εποχϋσ όταν αδιανϐητο. Η 

εργαςύα ϋχει προςφϋρει ςτη γυναύκα αυτοπεπούθηςη, εμπειρύα, γνώςη και 

οικονομικό ανεξαρτηςύα. Παρϐλα αυτϊ, ακϐμα και ςόμερα οι ςχϋςεισ εξουςύασ 

ςτο χώρο τησ εργαςύασ εύναι ςυχνϊ ϊνιςεσ και αντανακλοϑν τη νοοτροπύα μύασ 

ανδροκρατοϑμενησ κοινωνύασ. Φαρακτηριςτικϐ ςτοιχεύο του φαινομϋνου αυτοϑ 

εύναι το γεγονϐσ ϐτι ςτη γλώςςα δεν χρηςιμοποιοϑνται ςτο θηλυκϐ γϋνοσ πολλού 

κοινωνικού τύτλοι, που ςχετύζονται με επαγγϋλματα με κϑροσ, αλλϊ και με 

πολιτικϊ αξιώματα (Υραγκουδϊκη, 1989: 42-44). 

Η μαζικό ειςβολό τησ γυναύκασ ςτην αγορϊ εργαςύασ και, πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτη 

βιομηχανύα, ςυνδϋεται με τη βιομηχανικό επανϊςταςη, η οπούα ξεκύνηςε απϐ την 

Αγγλύα του 18ου αιώνα και, ςιγϊ- ςιγϊ, επεκτϊθηκε ςτισ περιςςϐτερεσ χώρεσ. 

Σην εποχό εκεύνη χιλιϊδεσ εργϊτριεσ δοϑλευαν ςε εργοςτϊςια κϊτω απϐ ϊθλιεσ 

ςυνθόκεσ και με πενιχροϑσ μιςθοϑσ. Μϊλιςτα, ςυνόθωσ, τα ωρϊρια εργαςύασ 

των γυναικών όταν μεγαλϑτερα απϐ ϐ, τι των ανδρών, ενώ οι αμοιβϋσ τουσ όταν 

πολϑ μικρϐτερεσ. Σο γεγονϐσ αυτϐ οδηγοϑςε ςυχνϊ τισ εργϊτριεσ ςε απεργύεσ 

και κινητοποιόςεισ, με κϑρια αιτόματα τη βελτύωςη των ςυνθηκών εργαςύασ και 

τη μεύωςη του ωραρύου. Μύα τϋτοια κινητοπούηςη ςταθμϐσ όταν αυτό των 

ραφτρών και υφαντριών τησ Νϋασ Τϐρκησ τισ 8 Μαρτύου 1857, που καταπνύγηκε 

ςτο αύμα. Η απεργύα αυτό υπόρξε η αφορμό για τη θεςμοθϋτηςη τησ Ημϋρασ τησ 



24 
 

 
 

Γυναύκασ που γιορτϊζεται ςτισ 8 Μαρτύου κϊθε χρϐνο (Καρζόσ, 1993: 20, 21, 28, 

32, 33). 

Ένασ ϊλλοσ τομϋασ ςτον οπούο ςυμμετϋχει ενεργϊ ςόμερα η γυναύκα εύναι ο 

τομϋασ τησ πολιτικόσ. Η απϐκτηςη δικαιώματοσ ψόφου απϐ τισ γυναύκεσ υπόρξε 

ςταθμϐσ ςτην πορεύα τησ γυναικεύασ χειραφϋτηςησ, ενώ όταν αποτϋλεςμα 

πολλών αγώνων και διεκδικόςεων, που προϋκυψε ςε διαφορετικϐ χρϐνο και με 

διαφορετικϐ τρϐπο ςε κϊθε χώρα. ΢τισ περιςςϐτερεσ χώρεσ το δικαύωμα τησ 

ψόφου αποκτόθηκε απϐ τισ γυναύκεσ εύτε μετϊ τον Α’ εύτε μετϊ το Β’ Παγκϐςμιο 

Πϐλεμο. ΢υγκεκριμϋνα, ςτην Ελλϊδα, οι γυναύκεσ απϋκτηςαν δικαύωμα ψόφου το 

1949 (Καρζόσ, 1993: 52, 76-77).  

Οι πρώτεσ διεκδικόςεισ του δικαιώματοσ ψόφου εκ μϋρουσ των γυναικών 

παρατηροϑνται ςτην Αγγλύα και ςτισ ΗΠΑ ςτισ αρχϋσ του 20οϑ αιώνα, με την 

ϋξαρςη του κινόματοσ γυναικών που ονομϊςτηκαν «ςουφραζϋτεσ» 

(Βαμβακύδου, 2016: 435).  Σο γυναικεύο κύνημα ςτην Ελλϊδα αναπτϑχθηκε απϐ 

τα μϋςα περύπου του 19ου αιώνα και κορυφώθηκε κατϊ τον 20ϐ αιώνα. Πιο 

ςυγκεκριμϋνα, μετϊ την ύδρυςη του νϋου ελληνικοϑ κρϊτουσ, οι νομοθετικϋσ 

ρυθμύςεισ απϋκλειαν τη γυναύκα απϐ την εκπαύδευςη και την εργαςύα, 

δυνατϐτητεσ οι οπούεσ δύνονταν μϐνο ςτουσ ϊνδρεσ. Ο αγώνασ των γυναικών για 

τη διεκδύκηςη πολιτικών δικαιωμϊτων αποτϋλεςε ταυτϐχρονα και αγώνα για τη 

διεκδύκηςη ιςϐτιμησ εκπαύδευςησ, καθώσ τϐτε η γυναικεύα εκπαύδευςη όταν 

ςυνδεδεμϋνη με τα οικιακϊ. ΢ταθμϐ ςτην ανϊπτυξη του γυναικεύου κινόματοσ 

ςτην Ελλϊδα αποτϋλεςε η ϋκδοςη τησ Εφημερύδασ των Κυριών απϐ την 

Καλλιρρϐη Παρρϋν, η οπούα θα παύξει ςημαντικϐ ρϐλο και αργϐτερα ςτον αγώνα 

των γυναικών (Ρετςύλα, 2006: 39). 

΢όμερα, η γυναύκα ϋχει δικαύωμα ψόφου, αλλϊ και δικαύωμα να θϋτει 

υποψηφιϐτητα και να αναλαμβϊνει αξιώματα κρατικϊ ό τησ τοπικόσ 

αυτοδιούκηςησ. Παρϐλα αυτϊ, ο αριθμϐσ των γυναικών που ςυμμετϋχουν ςτα 

αξιώματα αυτϊ εύναι μικρϐτεροσ απϐ αυτϐν των ανδρών. Η απϐκτηςη πολιτικών 

δικαιωμϊτων απϐ τη γυναύκα δεν ϊλλαξε το γεγονϐσ ϐτι η ϋννοια του πολύτη 

χαρακτηρύζεται απϐ ανδροκεντριςμϐ (Παντελύδου- Μαλοϑτα, 2014: 15). 
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Ένασ ςημαντικϐσ παρϊγοντασ που υπονομεϑει την ιςϐτητα μεταξϑ των δϑο 

φϑλων ςόμερα εύναι τα ΜΜΕ, τα οπούα παρϊγουν και αναπαρϊγουν 

ςυγκεκριμϋνα ςτερεϐτυπα ϐςον αφορϊ τα δϑο φϑλα και με τον τρϐπο αυτϐ 

επηρεϊζουν τη ςτϊςη και τισ αντιλόψεισ των νϋων ςτην κοινωνικό τουσ ζωό. 

Κϊποια απϐ τα ςτερεϐτυπα αυτϊ εύναι το πρϐτυπο του ϊνδρα επαγγελματύα, 

που αςχολεύται με τα οικονομικϊ ζητόματα και ενιςχϑει οικονομικϊ την 

οικογϋνειϊ του, το πρϐτυπο τησ γυναύκασ- καταναλωτό που αςχολεύται εύτε με 

την εξωτερικό τησ εμφϊνιςη εύτε με τα οικιακϊ, η ευαύςθητη γυναύκα, η οπούα 

δεν δραςτηριοποιεύται ςτη δημϐςια ζωό και ςυνόθωσ εύναι οικονομικϊ 

εξαρτημϋνη (Κουτςελύνη & Αγαθαγγϋλου, 2008: 52-54). 

΢υμπεραύνει, λοιπϐν, κανεύσ ϐτι η γυναύκα, ϋχοντασ αποκτόςει ατομικϊ και 

πολιτικϊ δικαιώματα, μπορεύ να ςυμμετϋχει απϐ ϊλλη θϋςη, πιο βελτιωμϋνη, ςτισ 

διϊφορεσ ςχϋςεισ εξουςύασ, ςτο χώρο τησ προςωπικόσ, τησ κοινωνικόσ και τησ 

πολιτικόσ ζωόσ. Μπορεύ να εύναι ιςϐτιμη με τον ϊνδρα ςτην προςωπικό και 

κοινωνικό επαφό, να αςκεύ το ύδιο επϊγγελμα και να κατϋχει μύα θϋςη κϑρουσ, 

ενώ ακϐμα, ϋχει την ιδιϐτητα του πολύτη. Ωςτϐςο, οι κοινωνικϋσ δομϋσ και τα 

κοινωνικϊ ςτερεϐτυπα που επιβιώνουν μϋχρι ςόμερα διαιωνύζουν την 

νοοτροπύα περύ κατωτερϐτητϊσ τησ. 

 

2.3.2 Γυναύκα και οικογϋνεια  

΢ημαντικϐσ τομϋασ δραςτηριοπούηςησ τησ γυναύκασ αποτελεύ απϐ την 

αρχαιϐτητα μϋχρι ςόμερα η οικογϋνεια. Όπωσ εύδαμε ςε προηγοϑμενη ενϐτητα, η 

γυναύκα τησ δημοκρατικόσ Αθόνασ όταν περιοριςμϋνη ςτο ςπύτι και απεύχε απϐ 

τη δημϐςια ζωό, ενώ όταν εξαρτημϋνη απϐ τον ϊνδρα. ΢όμερα, η γυναύκα, 

τουλϊχιςτον ςτο δυτικϐ κϐςμο και ςτισ δημοκρατικϋσ χώρεσ, ϋχει πολιτικϊ 

δικαιώματα, αλλϊ και ατομικϋσ ελευθερύεσ. Επύςησ, μπορεύ να εύναι οικονομικϊ 

ανεξϊρτητη, αφοϑ ϋχει δικό τησ εργαςύα και περιουςύα. Παρϐλα αυτϊ, η 

οικογϋνεια αποτελεύ ακϐμα ςημαντικϐ κομμϊτι τησ ζωόσ τησ. Με λύγα λϐγια, 

ςόμερα η γυναύκα μετϋχει ςε διαφορετικοϑσ κϐςμουσ, τϐςο τουσ παραδοςιακοϑσ 

με το ρϐλο τησ ςυζϑγου και μητϋρασ, ϐςο και ςτουσ νεωτερικοϑσ, ωσ εργαζϐμενη 

και πολύτησ, και ςτουσ μετανεωτερικοϑσ, ωσ καταναλώτρια και φορϋασ τησ 

ςϑγχρονησ κουλτοϑρασ (Βαμβακύδου, 2016: 434).  
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΢τισ περιςςϐτερεσ κοινωνύεσ ϐλων των εποχών η γυναύκα ςυνδϋεται με την 

αναπαραγωγό και την τεκνοπούηςη. Προοριςμϐσ τησ εύναι ο γϊμοσ και η 

εξαςφϊλιςη απογϐνων. Εκτϐσ απϐ το μοντϋλο τησ γυναύκασ- μητϋρασ, επύςησ 

ςυνηθιςμϋνοσ και ςχεδϐν αυτονϐητοσ εύναι ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ- ςυζϑγου. Ο 

επϐμενοσ ρϐλοσ τησ γυναύκασ που ςχετύζεται με την οικογϋνεια εύναι αυτϐσ τησ 

νοικοκυρϊσ. Η γυναύκα εκτϐσ απϐ τα παιδιϊ πρϋπει να φροντύζει το ςπύτι ςτο 

οπούο ζει η οικογϋνειϊ τησ και να το ϋχει πϊντοτε περιποιημϋνο και καθαρϐ. Ο 

τύτλοσ τησ καλόσ νοικοκυρϊσ θεωροϑταν ςε παλαιϐτερεσ εποχϋσ πολϑ τιμητικϐσ, 

ενώ η νοοτροπύα αυτό επιβιώνει μϋχρι ςόμερα, ακϐμα και ϐταν πρϐκειται για 

γυναύκεσ που εργϊζονται. Επύςησ, ςημαντικϐ ρϐλο ςτην προβολό τησ γυναύκασ 

ωσ μητϋρασ, ςυζϑγου και νοικοκυρϊσ παύζουν τα Μϋςα Μαζικόσ Ενημϋρωςησ και, 

πιο ςυγκεκριμϋνα, ο χώροσ τησ τηλεϐραςησ και τησ διαφόμιςησ. 

Η θϋςη και ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ ςτην οικογϋνεια διαφοροποιεύται ακϐμα και 

ςτο πλαύςιο τησ ύδιασ χώρασ, ϐταν μεταφϋρεται κανεύσ απϐ τον αςτικϐ ςτον 

αγροτικϐ χώρο. Η Ελλϊδα αποτελεύ μύα χώρα με μεγϊλα αςτικϊ κϋντρα, αλλϊ και 

με πολλϊ χωριϊ και κωμοπϐλεισ, ςτα οπούα επιβιώνουν όθη και ϋθιμα ϊλλων 

εποχών, καθώσ ο παραδοςιακϐσ τρϐποσ ζωόσ μεταφϋρεται ακϐμα απϐ γενιϊ ςε 

γενιϊ. Παρϊ τη θεςμικό κατϊργηςη του θεςμοϑ τησ προύκασ (Λυριντζόσ, 2000: 

354-356), αυτό επιβιώνει ςαν ϋθιμο ςε κϊποιεσ περιοχϋσ, ϐπωσ και ϊλλα ϋθιμα, 

που ςχετύζονται με το γϊμο. Βϋβαια, πολλϊ απϐ τα ϋθιμα αυτϊ κλονύςτηκαν μετϊ 

το τϋλοσ του Β’ Παγκοςμύου Πολϋμου, αλλϊ δεν εξαφανύςτηκαν εντελώσ 

(Καρζόσ, 1993: 243). 

Ειδικό αναφορϊ θα πρϋπει να γύνει ςτο θϋμα τησ μητρϐτητασ, το οπούο εύναι ϋνα 

βαςικϐ μϋροσ τησ ζωόσ τησ γυναύκασ και ϋνασ απϐ τουσ βαςικοϑσ παρϊγοντεσ 

διαμϐρφωςησ τησ ταυτϐτητϊσ τησ απϐ την προώςτορικό εποχό μϋχρι ςόμερα. Σο 

ζότημα τησ μητρϐτητασ απαςχϐληςε τισ γυναύκεσ ϐλων των εποχών, ενώ το 

γυναικεύο κύνημα ςυνϋδεςε τη μητρϐτητα με τη ςυμμετοχό ςτα κοινϊ και την 

ιςοπολιτεύα. Επύςησ, ςε περιϐδουσ πολιτικόσ αςτϊθειασ και πολϋμων, η 

μητρϐτητα ςυνδϋθηκε με τα εθνικϊ ιδεώδη και την επιβύωςη του ϋθνουσ, ενώ η 

μητϋρα θεωρόθηκε ϐτι ευθϑνεται για τη μετϊδοςη τησ πολιτιςτικόσ ταυτϐτητασ 

ςτισ επϐμενεσ γενιϋσ (Παλαιοϑ : 1-3). 
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Η εποχό μασ χαρακτηρύζεται απϐ την οικονομικό κρύςη, η οπούα προκαλεύ πολλϊ 

προβλόματα, ιδιαύτερα ςτουσ νϋουσ. Η ςϑγχρονη γυναύκα  αποτελεύ μύα απϐ τισ 

κοινωνικϋσ ομϊδεσ που πλόττονται απϐ την κρύςη αυτό. Η ανεργύα ό η 

χαμηλϐμιςθη εργαςύα μπορεύ να επηρεϊςει τη θϋςη τησ γυναύκασ μϋςα ςτην 

οικογϋνεια, αφοϑ ςυχνϊ χϊνει την οικονομικό τησ ανεξαρτηςύα και εξαρτϊται 

οικονομικϊ απϐ κϊποιον ϊνδρα. Σο γεγονϐσ αυτϐ την κϊνει πιο ευϊλωτη ςε 

θϋματα ενδο-οικογενειακόσ βύασ. Επύςησ, η οικονομικό κρύςη πλόττει διπλϊ τισ 

γυναύκεσ οι οπούεσ ανόκουν ςε ευαύςθητεσ κοινωνικϋσ ομϊδεσ, ϐπωσ των 

μεταναςτών, των ομοφυλϐφιλων και των ατϐμων με ειδικϋσ ανϊγκεσ ό των 

ανϑπαντρων μητϋρων (Επιτροπό Νϋων Γυναικών τησ ΠΟΓΟ Λευκωςύασ- 

Κερϑνειασ, 2013:30). 

΢το κεύμενο τησ Αντιγόνησ του ΢οφοκλό, η ηρωύδα παρουςιϊζεται ωσ μϋλοσ μύασ 

οικογϋνειασ η οπούα ϋχει υποφϋρει πολλϋσ ςυμφορϋσ. Η Αντιγϐνη εύναι 

αφοςιωμϋνη ςτουσ γονεύσ τησ και ςτα αδϋρφια τησ, ϐπωσ φαύνεται απϐ τον 

τρϐπο με τον οπούο μιλϊ ςτην αδερφό τησ (ςτ.1), αλλϊ και απϐ τισ τιμϋσ που 

προςφϋρει ςτουσ νεκροϑσ τησ ςυγγενεύσ. Επύςησ, εύναι μύα νεαρό κοπϋλα η οπούα 

δεν ϋχει προλϊβει να ζόςει τη χαρϊ του ϋρωτα, του γϊμου και τησ μητρϐτητασ, 

για την απώλεια των οπούων θρηνεύ. Έτςι, η αντιμετώπιςό τησ ςχετικϊ με την 

οικογϋνεια εύναι αυτό που αρμϐζει ςε μύα νϋα ανϑπαντρη γυναύκα τησ εποχόσ 

τησ. 

΢όμερα, παρϊ τισ ςημαντικϋσ αλλαγϋσ που ϋχουν ςυντελεςτεύ ϐςον αφορϊ τη 

θϋςη τησ γυναύκασ, ςυναντϊ κανεύσ ομοιϐτητεσ με την Αντιγϐνη ςτην 

οικογενειακό ςυμπεριφορϊ, ϐπωσ για παρϊδειγμα την αδερφικό αγϊπη, την 

αγϊπη προσ τουσ γονεύσ και τη φροντύδα των νεκρών, η οπούα και ςόμερα εύναι 

περιςςϐτερο γυναικεύα αρμοδιϐτητα. Επύςησ, παρϐλο που πλϋον οι νϋοι μποροϑν 

να ζόςουν τον ϋρωτα εκτϐσ γϊμου, ο γϊμοσ και η τεκνοπούηςη εύναι το ϐνειρο 

πολλών γυναικών. 

 

2.3.3 Γυναύκα και διαμϊχη των δύο φύλων  

Η διαμϊχη μεταξϑ των δϑο φϑλων εύναι ϋνα ζότημα ιδιαύτερα περύπλοκο που 

εμφανύζεται ςτη ςϑγχρονη εποχό και ςχετύζεται με πολλϋσ κοινωνικϋσ, πολιτικϋσ 
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και πολιτιςμικϋσ διαδικαςύεσ που διενεργοϑνται κατϊ το πϋραςμα των χρϐνων. 

Η ανϊπτυξη του γυναικεύου κινόματοσ και η διεκδύκηςη ιςϐτητασ ςτη μϐρφωςη, 

ςτην πολιτικό και κοινωνικό ζωό και ςτην εργαςύα ϋχει επιτϑχει μεγϊλεσ 

αλλαγϋσ ςτο ςϑγχρονο τρϐπο αντιμετώπιςησ τησ γυναύκασ.  

Παρϐλα αυτϊ, η διαμϊχη μεταξϑ των δϑο φϑλων εύναι ακϐμα εξύςου ϋντονη και 

βαθιϊ ριζωμϋνη, καθώσ δεν αρκοϑν οι νομικϋσ ρυθμύςεισ για να εξαλειφθοϑν τα 

ςτερεϐτυπα ςχετικϊ με τη γυναικεύα φϑςη. Σϋτοια ςτερεϐτυπα κυριαρχοϑν ςε 

πολλοϑσ τομεύσ τησ καθημερινόσ ζωόσ, ςτουσ οπούουσ, αν και εύναι 

αναγνωριςμϋνη, βλϋπουμε μικρϐτερη ςυμμετοχό των γυναικών. Ένασ τϋτοιοσ 

τομϋασ εύναι αυτϐσ τησ πολιτικόσ, ο οπούοσ, ϐπωσ προαναφϋρθηκε εξακολουθεύ 

ςε πολλϋσ περιπτώςεισ να εύναι ανδροκρατοϑμενοσ. Πϊντωσ, ςε νομοθετικϐ 

επύπεδο, η αρχό τησ ιςϐτητασ των δϑο φϑλων καθιερώνεται κατϊ τη 

Μεταπολύτευςη, με το ΢ϑνταγμα του 1975, ενώ κατϊ τη δεκαετύα του 1980 

λαμβϊνονται διϊφορα θετικϊ νομοθετικϊ μϋτρα για την εξϊλειψη των 

διακρύςεων (Ρετςύλα, 2006: 75). 

Πιο ςυγκεκριμϋνα, το πολιτικϐ ςϑςτημα τησ Ελλϊδασ διακρύνεται απϐ 

περιςςϐτερα παραδοςιακϊ ςτοιχεύα κυρύωσ ωσ προσ τισ ϋμφυλεσ ςχϋςεισ, ςε 

ςϑγκριςη με ϊλλεσ ευρωπαώκϋσ χώρεσ. Επύςησ, πρϐκειται για ϋνα δημοκρατικϐ 

ςϑςτημα υπϐ διαμϐρφωςη, ςτο οπούο ακϐμα οι γυναύκεσ δεν ϋχουν βρει τη θϋςη 

τουσ ωσ πολύτεσ. ΢ϑμφωνα με την Παντελύδου- Μαλοϑτα (2014: 16-17), η 

γυναύκα επιβαρϑνεται ακϐμα απϐ ςτερεϐτυπα και πρϐτυπα ςυμπεριφορϊσ. Η 

μικρό ςυμμετοχό τησ γυναύκασ ςτην πολιτικό οφεύλεται ςε παρϊγοντεσ 

δομικοϑσ, που διαχωρύζουν τον ιδιωτικϐ απϐ το δημϐςιο βύο, ςτον 

ανδροκεντριςμϐ τησ πολιτικόσ διαδικαςύασ, αλλϊ και ςτισ ύδιεσ τισ γυναύκεσ, τα 

πρϐτυπα τα οπούα υιοθετοϑν τουσ δημιουργοϑν αναςτολϋσ. 

Η διαμϊχη των δϑο φϑλων ωσ φαινϐμενο οφεύλεται ςε μύα νοοτροπύα για τη 

γυναικεύα εκ φϑςεωσ κατωτερϐτητα που αναπτϑχθηκε ςτισ ανδροκρατοϑμενεσ 

κοινωνύεσ και επιβύωςε πολλοϑσ αιώνεσ. ΢την Αντιγόνη η γυναύκα δεν 

αντιμετωπύζεται καθϐλου ωσ πολύτησ, ενώ ωσ ςϑζυγοσ θεωρεύται χρόςιμη μϐνο 

ςτην τεκνοπούηςη. ΢όμερα, που η γυναύκα ϋχει δικαιώματα, η διαμϊχη των δϑο 

φϑλων ϋχει προςλϊβει ϊλλεσ μορφϋσ, καθώσ ο ςϑγχρονοσ ςεξιςμϐσ εμφανύζεται 
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με τη μορφό τρϐπου ζωόσ, υποςτηρύζεται απϐ πολιτικοϑσ και οικονομικοϑσ 

φορεύσ και προβϊλλεται απϐ τα Μϋςα Μαζικόσ Ενημϋρωςησ. 

Οι διαφορϋσ αναφορικϊ με τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα και ςόμερα 

εύναι πολλϋσ και ςυναντώνται ςε ϐλουσ τουσ τομεύσ τησ ιδιωτικόσ και τησ 

δημϐςιασ ζωόσ. Ωςτϐςο, η ιςϐτητα μεταξϑ των δϑο φϑλων δεν ϋχει επιτευχθεύ 

ακϐμα ςε ικανοποιητικϐ επύπεδο, καθώσ ακϐμα και ςτο Δυτικϐ κϐςμο, που 

διακρύνεται απϐ την προςταςύα των ανθρωπύνων δικαιωμϊτων, τη δημοκρατύα 

και την προοδευτικό πολιτικό, υπϊρχουν ζητόματα που πρϋπει να 

αντιμετωπιςτοϑν. 

Οι προςπϊθειεσ για την επύτευξη τησ ιςϐτητασ των δϑο φϑλων ςε νομοθετικϐ 

πλαύςιο εντεύνονται κατϊ το δεϑτερο μιςϐ του 20οϑ αιώνα ςε ευρωπαώκϐ και 

παγκϐςμιο επύπεδο. Ειδικϐτερα για την κατϊκτηςη εκ μϋρουσ των γυναικών 

ύςων δικαιωμϊτων με τουσ ϊνδρεσ, ςταθμϐ αποτϋλεςαν η Παγκϐςμια Διακόρυξη 

των Ανθρώπινων Δικαιωμϊτων (1948), η ΢υνθόκη για τα Πολιτικϊ Δικαιώματα 

των Γυναικών (1952), οι Διεθνεύσ ΢υμφωνύεσ για τα Αςτικϊ και Πολιτικϊ 

Δικαιώματα και για τα Οικονομικϊ, Κοινωνικϊ και Πολιτιςμικϊ Δικαιώματα 

(1966), καθώσ και η ΢υνθόκη για την Εξϊλειψη Όλων των Μορφών Διακρύςεων 

κατϊ των Γυναικών (1979) (Ρετςύλα, 2006: 55). 

Η πολιτικό τησ Ευρωπαώκόσ Ένωςησ ςόμερα εςτιϊζει και αποςκοπεύ την 

επύτευξη τησ ιςϐτητασ των δϑο φϑλων, με την ϋννοια τησ ύςησ αντιμετώπιςησ, 

εξουςιοδϐτηςησ και ςυμμετοχόσ των δϑο φϑλων ςε ϐλουσ τουσ τομεύσ τησ 

ιδιωτικόσ και τησ κοινωνικόσ ζωόσ. Οι ςτϐχοι τησ πολιτικόσ αυτόσ αφοροϑν ςε 

διϊφορεσ περιοχϋσ που ςυνδϋονται με το θϋμα. Αυτϋσ εύναι η οικονομικό 

ανεξαρτηςύα, η ςυμφιλύωςη μεταξϑ τησ επαγγελματικόσ και τησ ιδιωτικόσ ζωόσ, 

η ςυμμετοχό ςτη λόψη αποφϊςεων, η εξϊλειψη τησ βύασ, η εξϊλειψη των 

ςτερεοτϑπων και η προώθηςη τησ ιςϐτητασ ςε χώρεσ εκτϐσ τησ Ευρωπαώκόσ 

Ένωςησ (Κουτςελύνη & Αγαθαγγϋλου, 2008: 40-41). 

Αν θϋλαμε να βγϊλουμε ϋνα γενικϐ ςυμπϋραςμα ϐςον αφορϊ τη θϋςη τησ 

γυναύκασ ςόμερα, θα λϋγαμε ϐτι αυτό εύναι ςαφώσ βελτιωμϋνη. Η βελτύωςη αυτό 

οφεύλεται ςε πολλοϑσ παρϊγοντεσ, ϐπωσ οι οικονομικού μεταςχηματιςμού τησ 

κοινωνύασ, η τεχνολογικό ανϊπτυξη και η διϊδοςη τησ γνώςησ (Καρζόσ, 1993: 
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154-155). Πϊντωσ, η ιςϐτητα μεταξϑ των δϑο φϑλων εξακολουθεύ να αποτελεύ 

ζητοϑμενο ςε πολλοϑσ τομεύσ τησ ζωόσ. 
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Κεφϊλαιο 3  
Θϋατρο ςτην Εκπαύδευςη  

 
 

 
Σο παρϐν κεφϊλαιο αποτελεύ ϋνα θεωρητικϐ μϋροσ τησ εργαςύασ, κατϊ το οπούο 

αςχολοϑμαςτε με το θϋατρο ςτην εκπαύδευςη και τισ διϊφορεσ μορφϋσ του, 

καθώσ και, πιο ςυγκεκριμϋνα, με τη θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδο και τα γενικϊ 

τησ χαρακτηριςτικϊ και τουσ ςτϐχουσ τουσ οπούουσ εξυπηρετεύ. Επύςησ, 

αναφερϐμαςτε με ςυντομύα ςε παλαιϐτερεσ παρεμβϊςεισ που ϋχουν 

πραγματοποιηθεύ ςτο ύδιο πλαύςιο. 

 

3.1 Γενικϊ χαρακτηριςτικϊ  

΢το επϐμενο κεφϊλαιο τησ μελϋτησ μασ πρϐκειται να διατυπώςουμε 

ςυγκεκριμϋνεσ προτϊςεισ για θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη τησ τραγωδύασ 

Αντιγόνη του ΢οφοκλό. Για το λϐγο αυτϐ, εύναι αναγκαύο πρώτα να μελετόςουμε 

την ϋννοια και τα βαςικϊ χαρακτηριςτικϊ του ευρϑτερου πεδύου που 

ονομϊζουμε θϋατρο ςτην εκπαύδευςη, τισ μορφϋσ που αυτϐ μπορεύ να ϋχει και 

τισ τεχνικϋσ που χρηςιμοποιοϑνται. Επύςησ, περιγρϊφεται η μϋθοδοσ την οπούα 

προτεύνουμε, καθώσ και τα ςημαντικϐτερα ευρόματα ϊλλων μελετών πϊνω ςτο 

ύδιο αντικεύμενο.  

Ένα απϐ τα βαςικϊ χαρακτηριςτικϊ του θεϊτρου εύναι ο διττϐσ του χαρακτόρασ, 

καθώσ ςυνδυϊζει τον ϋντεχνο λϐγο και το λογοτεχνικϐ κεύμενο με πιο ςϑνθετεσ 
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μορφϋσ καλλιτεχνικόσ δραςτηριϐτητασ που αφοροϑν ςτην παρϊςταςη. Η 

ιδιαιτερϐτητα αυτό του θεϊτρου θα πρϋπει να λαμβϊνεται υπϐψη ςτην 

εκπαύδευςη και το θεατρικϐ ϋργο να μην αντιμετωπύζεται ςαν ϋνα οποιοδόποτε 

ϊλλο λογοτεχνικϐ κεύμενο. Σα ςτοιχεύα που το διαφοροποιοϑν, λοιπϐν, εύναι η 

πλοκό, η ϋνταςη των ςυγκροϑςεων, οι δραματικϋσ καταςτϊςεισ, η δρϊςη των 

ηρώων, η αναφορικϐτητα τησ παρϊταςησ ςτο ςϑγχρονο κοινϐ, η 

διαχρονικϐτητα και η επικοινωνύα με θεατϋσ διαφορετικών εποχών (Γραμματϊσ. 

1999: 39-40). ΢την περύπτωςη που εξετϊζουμε, ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ μπορεύ να 

αναδειχθεύ κυρύωσ μϋςα απϐ τη δρϊςη των ηρώων, τη διαχρονικϐτητα και τη 

ςϑνδεςη με ϊλλεσ εποχϋσ. 

Σο θϋατρο ςτην εκπαύδευςη μπορεύ να προςλϊβει διϊφορεσ μορφϋσ, ανϊλογα με 

την ηλικύα, το μαθηςιακϐ ςτϊδιο, την εμπειρύα και τισ προςδοκύεσ του κοινοϑ. Οι 

ςημαντικϐτερεσ απϐ αυτϋσ εύναι το θεατρικϐ παιχνύδι, ο θεατρικϐσ 

αυτοςχεδιαςμϐσ, η παντομύμα, το εργαςτόρι γραφόσ, η δραματοπούηςη, το 

θεατρικϐ αναλϐγιο, το θεατρικϐ δρώμενο (χϊπενινγκ), το ςκετσ και η θεατρικό 

παρϊςταςη (Γραμματϊσ, 1999: 40-53). Εκτϐσ απϐ τισ παραπϊνω κλαςικϋσ 

μορφϋσ, ςυναντϊμε και ϊλλεσ πιο ςϑγχρονεσ και καινοτϐμεσ, ϐπωσ το 

εκπαιδευτικϐ δρϊμα, το εκπαιδευτικϐ θϋατρο, η θεατρικό αγωγό, το θϋατρο για 

την ανϊπτυξη, το κοινωνικϐ θϋατρο, το θϋατρο κοινϐτητασ, το διαδραςτικϐ 

θϋατρο, η παιδαγωγικό δραματικό ϋκφραςη και τα θεατροπαιδαγωγικϊ 

προγρϊμματα (Κατςαρύδου, 2014:21).  

Ακριβώσ επειδό ςυναντϊται ςε πολλϋσ μορφϋσ, εύναι δϑςκολο να βρεθεύ ϋνασ 

κοινώσ αποδεκτϐσ οριςμϐσ για το Θϋατρο/ Δρϊμα ςτην Εκπαύδευςη. Για το λϐγο 

αυτϐ, υπϊρχουν πολλού οριςμού καθϋνασ απϐ τουσ οπούουσ τονύζει κϊποια 

ςυγκεκριμϋνη του διϊςταςη, ϐπωσ η κοινωνικο- ςυναιςθηματικό, η κοινωνικο-

πολιτιςμικό, η ςυνεργαςύα και η ομαδικϐτητα και η ενεργϐσ ςυμμετοχό 

(Κοντογιϊννη, 2008: 217-219). Επύςησ, το δρϊμα μπορεύ να χρηςιμοποιηθεύ ωσ 

αποτελεςματικϐ μϋςο διδαςκαλύασ πολλών μαθημϊτων, ταυτϐχρονα ϐμωσ 

αποτελεύ και ϋνα αυθϑπαρκτο μϊθημα του αναλυτικοϑ προγρϊμματοσ 

(Woolland, 1999: 30). 
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Η ϑπαρξη του θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη ό αλλιώσ τησ θεατρικόσ αγωγόσ1 ςτο 

ωρολϐγιο πρϐγραμμα ςπουδών εύναι ζωτικόσ ςημαςύασ, καθώσ μϋςα απϐ αυτϐ 

καλλιεργεύται το ςυναύςθημα, το ςώμα και η ψυχό, ςε αντύθεςη με τισ 

παραδοςιακϋσ μεθϐδουσ εκπαύδευςησ, μϋςα απϐ τισ οπούεσ καλλιεργεύται μϐνο η 

νϐηςη. Έτςι, επιτυγχϊνεται η ολϐπλευρη ανϊπτυξη των μαθητών και ϐχι η 

ςτεύρα μετϊδοςη γνώςεων (Σςιϊρασ, 2012: 329). ΢τη χώρα μασ, το θϋατρο ςτην 

εκπαύδευςη εμφανύζεται με πολλϋσ μορφϋσ, τϐςο ςτην Πρωτοβϊθμια, ϐςο και 

ςτη Δευτεροβϊθμια Εκπαύδευςη (Σςιϊρασ, 2005: 16). 

 

3.2 Η θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδοσ 

΢τη διαμϐρφωςη του ςϑγχρονου αυτοϑ πεδύου που εύναι το θϋατρο ςτην 

εκπαύδευςη, ιδιαύτερη όταν η ςυμβολό του αγγλοςαξονικοϑ Drama in Education, 

το οπούο κατϊ καιροϑσ ϋχει μεταφραςτεύ με πολλοϑσ διαφορετικοϑσ τρϐπουσ 

(Κατςαρύδου, 2014:21). Κατϊ τον Somers, το Drama in Education αποτελεύ μύα 

μορφό θεατρικόσ εκπαύδευςησ, η οπούα βρύςκεται ανϊμεςα ςτο παιδικϐ παιχνύδι 

και το θϋατρο, μϋςα απϐ την οπούα αναδιαμορφώνεται η ςχϋςη μεταξϑ του 

εκπαιδευτικοϑ και του μαθητό, με ϋναν πιο δημοκρατικϐ τρϐπο (Somers, 2000: 

1,4). 

Οι Αυδό και Φατζηγεωργύου χρηςιμοποιοϑν τον ϐρο εκπαιδευτικϐ δρϊμα για να 

περιγρϊψουν μύα μορφό θεατρικόσ τϋχνησ, η οπούα ϋχει καθαρϊ εκπαιδευτικϐ 

χαρακτόρα. Η μϊθηςη ςυντελεύται μϋςα απϐ το ςυνδυαςμϐ τησ 

ςυναιςθηματικόσ εμπλοκόσ και τησ νοητικόσ επεξεργαςύασ, τησ βύωςησ και του 

αναςτοχαςμοϑ. Μϋςα απϐ τα παραπϊνω, οι μαθητϋσ και, γενικϐτερα, οι 

                                                             
1  Ο όροσ θεατρική αγωγή χρηςιμοποιείται κυρίωσ ςτα ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ τησ Πρωτοβάθμιασ και 

Δευτεροβάθμιασ Εκπαίδευςησ. Ενδεικτικά ςτο: Οδηγόσ Εκπαιδευτικοφ για το Θζατρο (2011), 

Παιδαγωγικό Ινςτιτοφτο, Υπουργείο Παιδείασ και Δια βίου Μάθηςησ- Οδηγόσ για Θεατρική Αγωγή 

Δημοτικοφ-Γυμναςίου 

http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_%CE%9F%CE%B4%CE%B7%CE%B3%CF%8C%C

F%82%20%CE%B3%CE%B9%CE%B1%20%CE%98%CE%AD%CE%B1%CF%84%CF%81%CE%BF%20%CE%

92%20%CE%A0%CF%81%CF%8C%CF%84%CE%B1%CF%83%CE%B7%20%E2%80%94%20%CE%94%CE

%B7%CE%BC%CE%BF%CF%84%CE%B9%CE%BA%CF%8C-

%CE%93%CF%85%CE%BC%CE%BD%CE%AC%CF%83%CE%B9%CE%BF%5B1%5D.pdf 

 

http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_Οδηγός%20για%20Θέατρο%20Β%20Πρόταση%20—%20Δημοτικό-Γυμνάσιο%5B1%5D.pdf
http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_Οδηγός%20για%20Θέατρο%20Β%20Πρόταση%20—%20Δημοτικό-Γυμνάσιο%5B1%5D.pdf
http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_Οδηγός%20για%20Θέατρο%20Β%20Πρόταση%20—%20Δημοτικό-Γυμνάσιο%5B1%5D.pdf
http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_Οδηγός%20για%20Θέατρο%20Β%20Πρόταση%20—%20Δημοτικό-Γυμνάσιο%5B1%5D.pdf
http://repository.edulll.gr/edulll/retrieve/10833/1915_Οδηγός%20για%20Θέατρο%20Β%20Πρόταση%20—%20Δημοτικό-Γυμνάσιο%5B1%5D.pdf


34 
 

 
 

εκπαιδευϐμενοι μποροϑν να κατανοόςουν καλϑτερα τον εαυτϐ τουσ και τον 

κϐςμο. ΢το εκπαιδευτικϐ δρϊμα χρηςιμοποιοϑνται τα βαςικϊ ςτοιχεύα τησ 

τϋχνησ του θεϊτρου, τα οπούα ϐμωσ παρουςιϊζουν κϊποιεσ ιδιαιτερϐτητεσ, 

εξαιτύασ του εκπαιδευτικοϑ του χαρακτόρα και ςκοποϑ (Αυδό & Φατζηγεωργύου, 

2007: 19).  

Η Κοντογιϊννη υποςτηρύζει ϐτι το ςυγκεκριμϋνο πεδύο μεταςχηματύζεται 

ςυνεχώσ και ενώ κατϊ καιροϑσ αποδύδεται με πολλοϑσ διαφορετικοϑσ ϐρουσ, 

εντοϑτοισ κανεύσ δεν μπορεύ να αποδώςει πλόρωσ το εϑροσ αυτόσ τησ 

πολυπριςματικόσ, πολυδϑναμησ και πολυςόμαντησ διαδικαςύασ, που βαςύζεται 

ςτον μεταςχηματιςμϐ και τη δημιουργικϐτητα και δύνει τη χαρϊ και την 

απϐλαυςη τησ ανακϊλυψησ του εαυτοϑ, του ϊλλου και του κϐςμου. Η ύδια 

χρηςιμοποιεύ τον ϐρο δραματικό τϋχνη ςτην εκπαύδευςη για το ςυγκεκριμϋνο 

πεδύο (Άλκηςτισ, 2008: 219-220). Ακϐμη, ο Παπαδϐπουλοσ υιοθετεύ τον ϐρο 

διερευνητικό δραματοπούηςη για να περιγρϊψει την αυτοςχϋδια θεατρικό 

διερεϑνηςη μιασ ιςτορύασ αντλημϋνησ απϐ την κοινωνικό εμπειρύα, ςτην οπούα οι 

ςυμμετϋχοντεσ εμπλϋκονται ωσ δρώντα πρϐςωπα και θεατϋσ, προκειμϋνου να 

ςτοχαςτοϑν πϊνω ςε αυτό και να αξιολογόςουν τισ ποιϐτητεσ τησ βιωμϋνησ 

εμπειρύασ (Παπαδϐπουλοσ, 2007: 28-29). Η Φριςτύνα Ζώνιου πϊλι, χρηςιμοποιεύ 

τον ϐρο παραςτατικζσ τζχνεσ ςτην εκπαίδευςη, προκειμζνου να περιγράψει ευρφτερα 

εκείνεσ τισ μορφζσ εφαρμοςμζνου θεάτρου που περιλαμβάνουν τα είδη θζατρο ςτην 

εκπαίδευςη (Τheatre-in-Education) και το εκπαιδευτικό δράμα (Drama-in-Education), 

που αφορά, δηλαδή, την εφαρμογή θεατρικϊν τεχνικϊν ςτην τυπική ή ςτη μη τυπική 

εκπαιδευτική διαδικαςία, καθϊσ και πολλά άλλα είδη παραςτατικϊν τεχνικϊν (Ζϊνιου, 

2016: 89).  

΢τη ςυγκεκριμϋνη διατριβό επιλϋγεται ο ϐροσ θεατροπαιδαγωγικό, προκειμϋνου 

να αποδοθεύ το μοντϋλο τησ δραματικόσ μεθϐδου που αναλϑεται ςτο 4ο 

κεφϊλαιο ςτο πλαύςιο τησ διδακτικόσ πρϐταςησ. Ο ϐροσ θεατροπαιδαγωγικό 

αναφϋρεται ςτην καλλιτεχνικό επιςτόμη που ςυνδυϊζει το παιχνύδι και το 

θϋατρο ωσ πρακτικό και την Παιδαγωγικό ωσ επιςτόμη. Σο πεδύο ςτο οπούο 

εφαρμϐζεται εύναι η εκπαύδευςη ςε ϐλουσ τουσ τϑπουσ και τισ βαθμύδεσ. Οι δϑο 

κεντρικού ϐροι που αποτελοϑν τη θεατροπαιδαγωγικό, το θϋατρο και η 

παιδαγωγικό δεν χϊνουν την αυτοτϋλειϊ τουσ, αλλϊ εμπλουτύζονται με νϋα 
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πεδύα αναζότηςησ, καθώσ μϋςα ςτον ϐρο εμπεριϋχονται ςτοιχεύα και απϐ τισ δϑο 

ϋννοιεσ, ενώ με το ϊθροιςμϊ τουσ προκϑπτει ϋνα νϋο δυναμικϐ ςϑνολο 

(Λενακϊκησ, 2008: 460).  

Η θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδοσ αποτελεύ μύα μορφό θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη η 

οπούα ςυμβϊλλει ςτην ανταπϐκριςη των μαθητών ςτο μϊθημα τησ λογοτεχνύασ, 

που ϊλλωςτε αποτελεύ και ςτϐχο τησ παροϑςασ μελϋτησ. ΢την ουςύα ςτηρύζεται 

ςτην αγγλικό μϋθοδο Drama in Education, ϐμωσ εμπλουτύζεται απϐ ποικύλεσ 

τεχνικϋσ και πρακτικϋσ απϐ διϊφορα επιςτημονικϊ πεδύα και θεατρικϋσ ςχολϋσ 

(Κατςαρύδου, 2014: 22-24).  

Απϐ τουσ βαςικοϑσ ςτϐχουσ τουσ οπούουσ θϋτει η θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδοσ 

εύναι η ϋκφραςη των μαθητών, η βιωματικό μϊθηςη, η ςυνεργαςύα και η κριτικό 

ςυνειδητοπούηςη τησ κοινωνύασ. Άλλωςτε, απϐ τουσ βαςικοϑσ ςτϐχουσ του 

δρϊματοσ γενικϐτερα εύναι η κατανϐηςη του εαυτοϑ και του κϐςμου, καθώσ και 

η διερεϑνηςη κοινωνικών θεμϊτων μϋςα απϐ τη δραματοπούηςη (Κατςαρύδου, 

2014: 53; Αυδό & Φατζηγεωργύου, 2007: 20-21). Άλλοι ςτϐχοι εύναι η 

δημιουργικϐτητα και η αιςθητικό ανϊπτυξη, η κριτικό ςκϋψη, η βελτύωςη των 

επικοινωνιακών δεξιοτότων, η κοινωνικό, ηθικό και πνευματικό ανϊπτυξη και η 

αυτογνωςύα (Κοντογιϊνννη, 2008: 221; Woolland, 1999: 32). Εκτϐσ απϐ τουσ 

γενικοϑσ εκπαιδευτικοϑσ ςτϐχουσ που μπορεύ να εξυπηρετεύ η χρόςη του 

θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη, ςε κϊθε περύπτωςη διαμορφώνονται και ειδικϐτεροι 

ςτϐχοι που ςχετύζονται με το γνωςτικϐ αντικεύμενο που ϋχει επιλεγεύ (Αυδό & 

Φατζηγεωργύου, 2007: 55).  

Σο θϋμα το οπούο ϋχει επιλεγεύ απϐ τη λογοτεχνύα ωσ προτεινϐμενο για 

θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη ςτην παροϑςα μελϋτη και ςτο οπούο 

ςτηρύζεται η πρϐταςη που παρουςιϊζεται ςτο 4ο κεφϊλαιο εύναι η θϋςη τησ 

γυναύκασ μϋςα ςτουσ αιώνεσ. Σο θϋμα ενϐσ δρϊματοσ το οπούο πρϐκειται να 

χρηςιμοποιηθεύ ςτην εκπαύδευςη διαμορφώνεται ανϊλογα με τισ ανϊγκεσ και τα 

ενδιαφϋροντα τησ τϊξησ, καθώσ και με τισ προτϊςεισ των μαθητών. Σα θϋματα 

που εξυπηρετεύ να επιλϋγονται εύναι κοινωνικϊ θϋματα, μϋςα απϐ τα οπούα 

αναδεικνϑονται αντιλόψεισ και αξύεσ (Αυδό & Φατζηγεωργύου, 2007: 55). Σο 

γυναικεύο ζότημα αποτελεύ ϋνα κοινωνικϐ θϋμα το οπούο απαςχολεύ τουσ 
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ανθρώπουσ ςε ϐλεσ τισ εποχϋσ. Επύςησ, μϋςα απϐ την εξϋταςό του, εύναι δυνατϐν 

να αναδειχθοϑν παλαιϋσ και νϋεσ αντιλόψεισ ϐςον αφορϊ τη γυναύκα, τισ ςχϋςεισ 

εξουςύασ, την πολιτειϐτητα και τη ςχϋςη μεταξϑ των δϑο φϑλων. 

Οι ρϐλοι που υποδϑονται οι μαθητϋσ μϋςα ςτη θεατροπαιδαγωγικό διαδικαςύα 

εύναι κοινωνικού, αφοροϑν δηλαδό την κοινωνικό θϋςη την οπούα ϋχουν οι 

ϊνθρωποι ςτην πραγματικό ζωό. Οι ρϐλοι αυτού καθορύζουν την εκϊςτοτε ςτϊςη 

των ανθρώπων απϋναντι ςε ςυγκεκριμϋνα γεγονϐτα. Ο κοινωνικϐσ ρϐλοσ που 

δύνεται τουσ μαθητϋσ ςτοχεϑει ςτην ανϊπτυξη τησ αύςθηςησ τησ κοινωνικόσ 

ευθϑνησ και ςτην ανϊδειξη τησ κοινωνικόσ διϊςταςησ του εαυτοϑ τουσ. Ένα 

ακϐμη χαρακτηριςτικϐ που αναφϋρεται ςτην επιλογό των ρϐλων εύναι ο κοινϐσ 

ρϐλοσ ό αδελφϐτητα, ςϑμφωνα με τον οπούο μύα ομϊδα ϋχει κοινϐ ρϐλο, δηλαδό 

βιώνει μύα ςυγκεκριμϋνη κατϊςταςη. Μϋςα απϐ τον κοινϐ ρϐλο αναπτϑςςεται η 

αύςθηςη τησ ςυλλογικόσ ταυτϐτητασ (Αυδό & Φατζηγεωργύου, 2007: 62-63). 

Ο ρϐλοσ του εκπαιδευτικοϑ ςτο θϋατρο ςτην εκπαύδευςη και, ειδικϐτερα ςτην 

εφαρμογό τησ θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου εύναι ο ρϐλοσ του εμψυχωτό των 

μαθητών. Ο εκπαιδευτικϐσ θα πρϋπει να ϋχει θετικό ςτϊςη απϋναντι ςτουσ 

μαθητϋσ και να διακρύνεται απϐ ςεβαςμϐ ςτην αυτονομύα, κατανϐηςη, 

φιλικϐτητα και κοινωνικϐτητα, ώςτε να κερδύζει τη ςυμπϊθεια των μαθητών. 

Επύςησ, θα πρϋπει να εύναι απαλλαγμϋνοσ απϐ προςωπικϋσ αντιλόψεισ και 

προκαταλόψεισ, κατϊ την εφαρμογό του προγρϊμματοσ (Παπαδϐπουλοσ, 2010: 

171). Σϋλοσ, χρειϊζεται να λειτουργεύ ωσ διευκολυντόσ τησ θεατροπαιδαγωγικόσ 

διαδικαςύασ, δηλαδό να μεςολαβεύ –εντϐσ ό εκτϐσ ρϐλου– ϐταν χρειϊζεται για να 

προωθόςει τη βαθϑτερη ανϊλυςη των γεγονϐτων απϐ τουσ μαθητϋσ 

(Κατςαρύδου, 2011: 58).  

 

3.3 Αναςκόπηςη παλαιότερων ερευνών- 

παρεμβϊςεων 

΢την παροϑςα ενϐτητα θα παρουςιϊςουμε ςυνοπτικϊ κϊποιεσ ςχετικϋσ ϋρευνεσ 

και παρεμβϊςεισ-εργαςτόρια που ϋχουν πραγματοποιηθεύ ϐςον αφορϊ το 

θϋατρο ςτην εκπαύδευςη, με αφετηρύα κϊποιο ϋργο αρχαύου δρϊματοσ με 
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προςπϊθεια επικαιροπούηςησ ςτοιχεύων απϐ αυτϐ και ϋγερςησ του κοινωνικοϑ 

προβληματιςμοϑ.  

Η Μυρτώ Πύγκου- Ρεποϑςη, ςτο πλαύςιο τησ διδακτορικόσ τησ διατριβόσ, 

ερεϑνηςε τη διαλογικό πρακτικό ϐπωσ αυτό αναπτϑςςεται μϋςα απϐ το 

ςυλλογικϐ θϋατρο. Πιο ςυγκεκριμϋνα, μϋςα απϐ την παρουςύαςη τησ τραγωδύασ 

Αντιγόνη του ΢οφοκλό, μελϋτηςε κατϊ πϐςον το θϋατρο αποτελεύ ϋνα μϋςο για 

την ανϊπτυξη τησ διαλογικόσ ικανϐτητασ των παιδιών. Δεδομϋνου ϐτι η 

διαλογικό ικανϐτητα αποτελεύ ςημαντικό δεξιϐτητα του πολύτη, η ερευνότρια 

υπϋθεςε ϐτι αυτό θα μποροϑςε να αναπτυχθεύ μϋςα απϐ το ςυλλογικϐ θϋατρο 

και την ενεργϐ εμπλοκό των μαθητών. Η μϋθοδϐσ τησ αποτϋλεςε ςυνδυαςμϐ τησ 

ϋρευνασ δρϊςησ με τη μελϋτη περύπτωςησ και οι ςτϐχοι τησ όταν η ενεργό 

διδαςκαλύα τησ τραγωδύασ και η θεατρικό και πολιτειακό εκπαύδευςη (Πύγκου- 

Ρεποϑςη, 2012: 93, 96). 

΢χετικό με την Αντιγόνη του ΢οφοκλό εύναι η παρϋμβαςη που 

πραγματοποιόθηκε με την επιμϋλεια τησ Σζωρτζύνασ Κακουδϊκη, ςκηνοθϋτριασ 

και θεατροπαιδαγωγοϑ. Μϋςα απϐ το εργαςτόριο αυτϐ και τη 

θεατροπαιδαγωγικό διδαςκαλύα τησ Αντιγϐνησ, η Κακουδϊκη επιχεύρηςε να 

προβληματύςει τουσ ςυμμετϋχοντεσ για θϋματα διαχρονικϊ που θύγονται ςτο 

ϋργο, αλλϊ αφοροϑν εξύςου και το ςόμερα. Σϋτοια θϋματα εύναι η ευθϑνη του 

ανθρώπου ωσ μϋλουσ τησ ιςϐνομησ πολιτεύασ, η απϐδοςη δικαύου, οι ςυνϋπειεσ 

των πρϊξεων, η ορμό τησ νεϐτητασ και τα ϐρια τησ κοινωνύασ (Κακουδϊκη, 

2015)   

΢ε αυτϐ το ςημεύο, αξύζει να γύνει αναφορϊ ςε θεατροπαιδαγωγικϋσ παρεμβϊςεισ 

βαςιςμϋνεσ ςε ςυγκεκριμϋνα ϋργα αρχαύου δρϊματοσ που υλοποιόθηκαν ςτο 

πλαύςιο βιωματικών εργαςτηριών των θεατρικών καταςκηνώςεων του 

Πανελλόνιου Δικτϑου για το Θϋατρο ςτην Εκπαύδευςη. Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτην 

1η Καλοκαιρινό Θεατρικό Καταςκόνωςη, αφιερωμϋνη ςτο Αρχαύο Δρϊμα, 

υλοποιόθηκε θεατροπαιδαγωγικϐ εργαςτόριο βαςιςμϋνο ςτην Ηλϋκτρα του 

΢οφοκλό με τύτλο «Ρυθμϐσ και μϋτρο, λϐγοσ και δρϊςη» και υπεϑθυνουσ τουσ 

Γιώργο Μπινιϊρη, ΢μαρώ Γρηγοριϊδου και Νύκο Γκϐβα (Γκϐβασ & Πιςϊνου & 

Μπινιϊρησ, 2002). ΢τη 2η Θεατρικό Καταςκόνωςη πραγματοποιόθηκε 
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βιωματικϐ εργαςτόριο βαςιςμϋνο ςτο ϋργο Αντιγϐνη του ΢οφοκλό με τύτλο 

«Αντιγϐνη: απϐ τη βεβαιϐτητα ςτην αμφιβολύα» και υπεϑθυνη την Σζωρτζύνα 

Κακουδϊκη (Γκϐβασ, 2003: 14-19). ΢το πλαύςιο τησ ύδιασ καταςκόνωςησ 

υλοποιόθηκε βιωματικϐ εργαςτόριο τησ ΢μαρώσ Γρηγοριϊδου με τύτλο «Σα 

χορικϊ τραγοϑδια τησ Αντιγϐνησ και ο μουςικϐσ ςχεδιαςμϐσ τουσ απϐ τον 

΢οφοκλό: ςκϋψεισ για μια δραματουργικό τουσ αξιοπούηςη» (Γκϐβασ, 2003: 20-

24). ΢την 3η Θεατρικό Καταςκόνωςη με θϋμα «Δρϐμοι του Κωμικοϑ» 

υλοποιόθηκαν βιωματικϊ εργαςτόρια βαςιςμϋνα ςτουσ Όρνιθεσ και ςτουσ 

Βατρϊχουσ του Αριςτοφϊνη. Πιο αναλυτικϊ οι τύτλοι των εργαςτηρύων όταν 

«Φορικϊ απϐ τουσ Όρνιθεσ» με υπεϑθυνουσ εμψυχωτϋσ τουσ Γιώργο Μπινιϊρη, 

΢μαρώ Γρηγοριϊδου και Νύκο Γκϐβα και «Βϊτραχοι: ςε αναζότηςη του χαμϋνου 

ποιητικοϑ λϐγου» με εμψυχωτϋσ τουσ Γιϊννη Κακλϋα και Κώςτα Υιλύππογλου 

(Γκϐβασ, 2004: 11-24 και 41-46). Επύςησ, ςτην 6η Θεατρικό Καταςκόνωςη με 

τύτλο «Αρχαύοι Μϑθοι & ςϑγχρονη πραγματικϐτητα» πραγματοποιόθηκε 

θεατροπαιδαγωγικϐ εργαςτόριο απϐ τον Γιώργο Μπινιϊρη και τη Μαργαρύτα 

Μϊντακα με τύτλο «Σρωϊδεσ- Ο ξεριζωμϐσ». ΢το εργαςτόριο με αφορμό την 

τραγωδύα Τρωϊδεσ του Ευριπύδη προςεγγύςτηκαν τα θϋματα του πολϋμου, του 

ξεριζωμοϑ, τησ προςφυγιϊσ και τησ πατρύδασ, τα οπούα εύναι και ςόμερα 

επύκαιρα και προβληματύζουν χιλιϊδεσ ανθρώπουσ (Καλδό, 2008: 9-20). Σϋλοσ, 

ςτο πλαύςιο τησ ύδιασ καταςκόνωςησ αξύζει να γύνει αναφορϊ ςτο πρϐγραμμα 

«2η Διεθνόσ Θεατρικό Καλοκαιρινό Καταςκόνωςη νϋων- Νϋεσ Θεατρικϋσ Υωνϋσ 

2007» κατϊ τη διϊρκεια του οπούου υλοποιόθηκε εργαςτόριο βαςιςμϋνο ςτα 

ϋργα Αντιγϐνη του ΢οφοκλό και Σρωϊδεσ του Ευριπύδη, με ςτϐχο τη ςϑνδεςό 

τουσ με την καθημερινϐτητα των νϋων ηλικύασ 16-20 ετών. (Karavity, 2007) 

΢ε αυτϐ το ςημεύο εύναι ϊξιο να αναφερθεύ πωσ η χρόςη κειμϋνων αρχαύου 

δρϊματοσ εύναι ςυχνό με ςτϐχο τον προβληματιςμϐ και την επικαιροπούηςη, 

ςτϐχοι κοινού με αυτοϑσ που ϋχουν τεθεύ ςτην παροϑςα διδακτικό πρϐταςη.  
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Κεφϊλαιο 4  
Η Διδακτικό Πρόταςη 

 
 

 

΢το παρϐν κεφϊλαιο παρουςιϊζεται η διδακτικό πρϐταςη για τη 

θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη τησ Αντιγόνησ ϐςον αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ, 

με επικαιροπούηςη του θϋματοσ μϋςα απϐ την παρϊλληλη μελϋτη του 

διηγόματοσ «Μαργαρύτα Περδικϊρη» του Δημότρη Φατζό που υπϊρχει ςτη 

ςυλλογό Το τϋλοσ τησ μικρόσ μασ πόλησ (Φατζόσ, 1974: 183-214). Καταρχϊσ, θα 

πρϋπει να διευκρινιςτοϑν κϊποια ςτοιχεύα ςχετικϊ με το περιβϊλλον για το 

οπούο προτεύνεται η ςυγκεκριμϋνη μϋθοδοσ. Η θεατροπαιδαγωγικό διδακτικό 

πρϐταςη που περιγρϊφεται ακολοϑθωσ προτεύνεται για τη Δευτεροβϊθμια 

εκπαύδευςη και πιο ςυγκεκριμϋνα, για το μϊθημα τησ Λογοτεχνύασ τησ Α’ 

Λυκεύου, απευθϑνεται δηλαδό ςε μαθητϋσ εφηβικόσ ηλικύασ, 15- 16 ετών, οι 

οπούοι εύναι ςε θϋςη να προβληματιςτοϑν για τη διϊςταςη που μελετϊμε, τη 

θϋςη τησ γυναύκασ ςτην Αρχαιϐτητα και ςόμερα. Παρϐλο που η τραγωδύα 

Αντιγόνη διδϊςκεται μϋχρι τη ςχολικό χρονιϊ 2016-2017 ςτο πλαύςιο τησ 

Αρχαύασ Ελληνικόσ Γλώςςασ και Γραμματεύασ τησ Β’ Λυκεύου, εμεύσ θα 

προτεύνουμε ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα απϐ αυτό ςε μετϊφραςη, καθώσ και 

απϐ ϋνα παρϊλληλο κεύμενο για τη Λογοτεχνύα τησ Α’ Λυκεύου, καθώσ θεωροϑμε 

ϐτι ςυνδϋονται με το αναλυτικϐ πρϐγραμμα ςπουδών και τουσ δικοϑσ του 

ςτϐχουσ2. Η διδακτικό πρϐταςη ϋχει ςχεδιαςτεύ να ολοκληρωθεύ μϋςα ςε 6 

                                                             
2  Ο γενικϐσ ςκοπϐσ τησ διδαςκαλύασ του γλωςςικοϑ μαθόματοσ τησ Νεοελληνικόσ 

Λογοτεχνύασ ςτην Α΄ Λυκεύου, ϐπωσ αυτϐσ διατυπώνεται ςτο Αναλυτικϐ Πρϐγραμμα ΢πουδών, 

αποτελεύ την «Κριτικό αγωγό ςτο ςϑγχρονο πολιτιςμϐ», η οπούα επιδιώκεται μϋςα απϐ 



40 
 

 
 

ςυναντόςεισ, οι οπούεσ ανϊ δϑο εξετϊζουν καθεμύα απϐ τισ τρεισ πτυχϋσ που 

παρουςιϊςαμε, τισ ςχϋςεισ εξουςύασ, την οικογϋνεια και τη διαμϊχη των δϑο 

φϑλων. 

 

4.1 ΢τόχοι 

Η χρόςη του θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη εξυπηρετεύ ςυγκεκριμϋνουσ ςτϐχουσ, 

ϐπωσ η ανϊπτυξη τησ δημιουργικϐτητασ και τησ καλλιτεχνικόσ ϋκφραςησ των 

νϋων. Επύςησ, εξυπηρετεύ ςτϐχουσ εκπαιδευτικοϑσ και κοινωνικοποιητικοϑσ. Οι 

εκπαιδευτικού, λοιπϐν, ςόμερα εντϊςςουν το θϋατρο ςτην εκπαιδευτικό 

διαδικαςύα και το αντιμετωπύζουν εξύςου ωσ μορφό τϋχνησ, ωσ διδακτικϐ μϋςο 

και ωσ εργαλεύο κοινωνικόσ παρϋμβαςησ (Κατςαρύδου, 2014: 21). 

Λαμβϊνοντασ υπϐψη τα παραπϊνω, η ςυγκεκριμϋνη διδακτικό πρϐταςη 

βαςιςμϋνη ςτη θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδο, την οπούα περιγρϊφουμε, 

εξυπηρετεύ πολλοϑσ ςκοποϑσ. Καταρχϊσ, εφϐςον το εκπαιδευτικϐ πλαύςιο ςτο 

οπούο προτεύνεται εύναι το μϊθημα τησ λογοτεχνύασ, οι μαθητϋσ ϋρχονται ςε 

επαφό με τα ύδια τα λογοτεχνικϊ κεύμενα, την αρχαύα τραγωδύα και το διόγημα 

του 20οϑ αιώνα.  

Επύςησ, ωσ εκπαιδευτικϐ μϋςο λειτουργεύ αναφορικϊ με τη γνωριμύα των 

μαθητών με τισ κοινωνικϋσ και πολιτικϋσ ςυνθόκεσ και τουσ θεςμοϑσ ϊλλων 

εποχών, ενώ ακϐμα γνωρύζουν το ρϐλο που εύχε η γυναύκα ςτην αρχαιϐτητα και 

την εξϋλιξη που ο ρϐλοσ αυτϐσ εύχε μϋχρι τον 20ϐ αιώνα.  

Οι δϑο παραπϊνω ςτϐχοι εύναι εναρμονιςμϋνοι με τουσ ςτϐχουσ που θϋτει το 

Αναλυτικϐ Πρϐγραμμα ΢πουδών για τη διδαςκαλύα τησ Νεοελληνικόσ 

Λογοτεχνύασ τησ Α’ Λυκεύου, κϊποιοι απϐ τουσ οπούουσ εύναι η επαφό των 

μαθητών με διϊφορα εύδη κειμϋνων και η εξοικεύωςό τουσ με τη 

                                                                                                                                                                              
ομαδοςυνεργατικϋσ διαδικαςύεσ που ευνοοϑν το δημιουργικϐ διϊλογο και αναφϋρεται ςε τρεισ 

θεματικϋσ ενϐτητεσ, εκ των οπούων πρϋπει να διδαχθοϑν οι δϑο. Οι δϑο θεματικϋσ ενϐτητεσ οι 

οπούεσ θεωροϑμε ϐτι αν επιλεγοϑν, μποροϑν να διδαχθοϑν και ςυνδυαςτικϊ εύναι «Σα φϑλα ςτη 

Λογοτεχνύα» και το «Θϋατρο». Τπουργεύο Παιδεύασ, Ερευνών και Θρηςκευμϊτων, (2016). 

“Οδηγύεσ για τη διδαςκαλύα των φιλολογικών μαθημϊτων ςτην Α' και Β' Ημερόςιου ΓΕΛ και ςτην 

Α', β' και Γ' Εςπερινοϑ ΓΕΛ”, ς. 22 

https://www.minedu.gov.gr/publications/doc2016/ΟΔΗΓΙΕ΢_ΥΙΛΟΛΟΓΙΚΑ_ΓΕΛ.pdf  

https://www.minedu.gov.gr/publications/doc2016/ΟΔΗΓΙΕΣ_ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΑ_ΓΕΛ.pdf
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διακειμενικϐτητα, καθώσ και η ιςτορικό προςϋγγιςη τησ Λογοτεχνύασ, μϋςα απϐ 

την κατανϐηςη του εκϊςτοτε ιςτορικοϑ πλαιςύου3. 

Όςον αφορϊ τον κοινωνικϐ ςκοπϐ τησ διδακτικόσ πρϐταςησ, αυτϐσ εύναι ο 

κοινωνικϐσ προβληματιςμϐσ των μαθητών και των μαθητριών πϊνω ςτο 

εξεταζϐμενο ζότημα, το οπούο εξϊλλου απαςχολεύ μϋχρι ςόμερα την κοινωνύα. Η 

ςυγκεκριμϋνη πρϐταςη θα μποροϑςε να βοηθόςει τουσ μαθητϋσ και τισ 

μαθότριεσ να κατανοόςουν τα κοινωνικϊ φαινϐμενα και ζητόματα μϋςα ςτο 

ιςτορικϐ, κοινωνικοπολιτικϐ και πολιτιςμικϐ τουσ πλαύςιο. 

 

4.2 Αποςπϊςματα τησ τραγωδύασ για 

θεατροπαιδαγωγικό προςϋγγιςη 

΢την ενϐτητα αυτό θα παρουςιϊςουμε τα ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα που 

προτεύνουμε για θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη απϐ το ϋργο Αντιγόνη του 

΢οφοκλό. Επύςησ, θα εξηγόςουμε τουσ λϐγουσ για τουσ οπούουσ επιλϋξαμε τα 

ςυγκεκριμϋνα αποςπϊςματα, τα οπούα, βϋβαια αφοροϑν τη θϋςη τησ γυναύκασ 

ςτην τραγωδύα που εξετϊζουμε. Σο κϊθε απϐςπαςμα εξετϊζεται με βϊςη κϊποια 

απϐ τισ διαςτϊςεισ τησ θϋςησ τησ γυναύκασ που αναλϑςαμε παραπϊνω (ςχϋςεισ 

εξουςύασ, οικογϋνεια, διαμϊχη των δϑο φϑλων), ενώ παραλληλύζεται με κϊποιο 

ςϑγχρονο κεύμενο που αναδεικνϑει τα ύδια θϋματα ςτη ςϑγχρονη εποχό. 

Σο πρώτο απϐςπαςμα που θεωροϑμε ϐτι προςφϋρεται για θεατροπαιδαγωγικό 

ανϊλυςη και εγεύρει τον προβληματιςμϐ ϐςον αφορϊ τη θϋςη τησ γυναύκασ, εύναι 

ο πρϐλογοσ τησ τραγωδύασ, κατϊ τον οπούο υπϊρχει ϋντονη αντιπαρϊθεςη 

μεταξϑ τησ Αντιγϐνησ και τησ Ιςμόνησ (ςτ. 1-99). Πιο ςυγκεκριμϋνα, οι δϑο 

αδερφϋσ, με αφορμό την απϐφαςη του Κρϋοντα να αφόςει ϊταφο τον 

Πολυνεύκη, προβληματύζονται και εκφρϊζουν τισ θϋςεισ τουσ ωσ προσ την ςτϊςη 

τουσ απϋναντι ςτην εξουςύα του Κρϋοντα. Απϐ τη μύα πλευρϊ, για την Αντιγϐνη 

εκεύνο που υπεριςχϑει εύναι ο θεώκϐσ νϐμοσ, ςϑμφωνα με τον οπούο δεν 

                                                             
3   Αποςτολίδου, Β., Κουντουρά, Ν., Προκοπίου, Κ. &Χοντολίδου, Ε., Πρόγραμμα Σπουδών για 

τη διδαςκαλία τησ Λογοτεχνίασ ςτην Α' Λυκείου, ανακτήθηκε 24/6/2017 από 

https://www.slideshare.net/POLMOIRA/ss-9846478  

https://www.slideshare.net/POLMOIRA/ss-9846478
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επιτρϋπεται ϋνασ νεκρϐσ να μϋνει ϊταφοσ. Απϐ την ϊλλη πλευρϊ, η Ιςμόνη 

εκφρϊζει την επικρατοϑςα νοοτροπύα τησ εποχόσ, ςϑμφωνα με την οπούα κανεύσ 

δεν μπορεύ να τα βϊλει με τουσ νϐμουσ και με την εξουςύα, πϐςο μϊλλον μύα 

γυναύκα, η οπούα εύναι απϐ τη φϑςη τησ αδϑναμη. Σο απϐςπαςμα αυτϐ ϊπτεται 

του θϋματοσ τησ γυναύκασ και των ςχϋςεων εξουςύασ ςτην αρχαιϐτητα 

(Παρϊρτημα Α5). 

Σο δεϑτερο απϐςπαςμα που θεωρόςαμε κατϊλληλο για θεατροπαιδαγωγικό 

ανϊλυςη εύναι η αντιπαρϊθεςη μεταξϑ του Κρϋοντα και τησ Αντιγϐνησ κατϊ το 

Β’ Επειςϐδιο, μετϊ τη ςϑλληψη τησ κοπϋλασ την ώρα που προςφϋρει τιμϋσ ςτο 

νεκρϐ αδερφϐ τησ (ςτ. 439-523). Μϋςα απϐ την αντιπαρϊθεςη αυτό, 

ξετυλύγονται οι προςωπικϐτητεσ των δϑο αντιπϊλων και παρουςιϊζονται οι 

αρχϋσ και οι προτεραιϐτητεσ του καθενϐσ. Απϐ τη μύα πλευρϊ, ο Κρϋων, 

ςκιαγραφεύται ωσ αμεύλικτοσ και αδιϊλλακτοσ ηγεμϐνασ, ο οπούοσ εύναι ϋτοιμοσ 

να τιμωρόςει ϐποιον φϋρνει εμπϐδια ςτην εξουςύα του, και απϐ την ϊλλη, η 

Αντιγϐνη, αμετανϐητη για την πρϊξη τησ η οπούα εύναι ςϑμφωνη με το θεώκϐ 

νϐμο, ο οπούοσ, ϐπωσ τονύζει εύναι πϊνω απϐ κϊθε ανθρώπινο νϐμο. Ο Κρϋων 

αντιπροςωπεϑει την αυταρχικό εξουςύα, την απαύτηςη για υπακοό και τη 

βεβαιϐτητα τησ ανδρικόσ υπεροχόσ. Απϐ την ϊλλη πλευρϊ, η Αντιγϐνη, ευςεβόσ 

και ςυνεπόσ απϋναντι ςτην οικογϋνεια και το θεώκϐ νϐμο, εμφανύζεται 

αμετανϐητη και θαρραλϋα απϋναντι ςτην εξουςύα, ςηκώνει το ανϊςτημϊ τησ για 

να υπεραςπιςτεύ τισ αρχϋσ με τισ οπούεσ γαλουχόθηκε και για τισ οπούεσ πιςτεϑει 

ϐτι αξύζει ακϐμα και να πεθϊνει. Εκτϐσ απϐ τισ ςχϋςεισ εξουςύασ, ςτο απϐςπαςμα 

αυτϐ αναδεικνϑεται και η διαμϊχη των δϑο φϑλων, θϋμα με βϊςη το οπούο 

εξετϊζεται το απϐςπαςμα (Παρϊρτημα Α5). 

Σο τρύτο απϐςπαςμα που χρηςιμοποιεύται ςτη θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη 

εύναι ο θρόνοσ τησ Αντιγϐνησ ςτουσ ςτύχουσ 800-874, ϐταν οδηγεύται ςτην 

υπϐγεια φυλακό τησ απϐ τουσ φρουροϑσ του Κρϋοντα. Η Αντιγϐνη θρηνεύ γιατύ 

δεν πρϐλαβε να ςτολιςτεύ νϑφη και να ζόςει τισ χαρϋσ του γϊμου και τησ 

μητρϐτητασ, ενώ αντύθετα πρϐκειται παρθϋνα να ςυναντόςει τουσ νεκροϑσ 

ςυγγενεύσ τησ. Ο γϊμοσ και η τεκνοπούηςη, ϐπωσ αναφϋρθηκε ςτο θεωρητικϐ 

μϋροσ τησ μελϋτησ, αποτελοϑςαν ςκοπϐ τησ γυναύκασ ςτην αρχαιϐτητα. Η νεαρό 

γυναύκα ϋμενε παρθϋνα μϋχρι το γϊμο τησ, ενώ ϋπειτα αςχολοϑταν με τη 
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φροντύδα του ςπιτιοϑ και των παιδιών. Σο ςυγκεκριμϋνο απϐςπαςμα 

επιλϋχθηκε γιατύ αναδεικνϑει τη ςχϋςη τησ γυναύκασ με το θεςμϐ τησ 

οικογϋνειασ ςτην αρχαιϐτητα (Παρϊρτημα Α5). 

 

4.3 Παρϊλληλο κεύμενο 

Σο κεύμενο που επιλϋξαμε να παραλληλύςουμε με τα αποςπϊςματα απϐ την 

τραγωδύα του ΢οφοκλό Αντιγόνη εύναι το διόγημα «Μαργαρύτα Περδικϊρη» του 

Δημότρη Φατζό, που ανόκει ςτη ςυλλογό διηγημϊτων Το τϋλοσ τησ μικρόσ μασ 

πόλησ και αναφϋρεται ςτην περύοδο τησ γερμανικόσ Κατοχόσ. Η κεντρικό 

ηρωύδα, η Μαργαρύτα Περδικϊρη, εύναι μύα νεαρό δαςκϊλα, γϐνοσ μύασ 

αριςτοκρατικόσ οικογϋνειασ, η οπούα ςυμμετϋχει ςτην Αντύςταςη και 

χρηςιμοποιεύ το υπϐγειο του αρχοντικοϑ τησ οικογϋνειϊσ τησ για να τυπώνει 

προκηρϑξεισ επαναςτατικοϑ περιεχομϋνου. Η επαναςτατικό τησ δρϊςη 

αποκαλϑπτεται απϐ τα μϋλη τησ οικογϋνειϊσ τησ, τα οπούα αφελώσ ό και ϊθελϊ 

τουσ τελικϊ την κατϋδωςαν. Η Μαργαρύτα μϋνει πιςτό ςτην ιδεολογύα τησ και 

δεν προδύδει τα μυςτικϊ των ςυντρϐφων τησ, με αποτϋλεςμα να οδηγηθεύ 

αμετανϐητη ςτο εκτελεςτικϐ απϐςπαςμα (Φατζόσ, 1974:185-214). 

Η Μαργαρύτα Περδικϊρη εύναι μύα φαινομενικϊ αδϑναμη κοπϋλα που κατϊγεται 

απϐ μύα ςυντηρητικό αςτικό οικογϋνεια (Μαδενλόσ, 2012: 5). Αρχικϊ 

παρουςιϊζεται ϊβουλη και χαώδεμϋνη, ο τελευταύοσ γϐνοσ μιασ ξεπεςμϋνησ 

οικογϋνειασ τησ υψηλόσ και διεφθαρμϋνησ κοινωνύασ . Η ηρωύδα επιςτρϋφει απϐ 

τισ ςπουδϋσ τησ και ανακαλϑπτει το ςαθρϐ οικογενειακϐ περιβϊλλον, υφύςταται 

ςυνειδηςιακό κρύςη και μεταμορφώνεται ςε μύα δυναμικό αγωνύςτρια τησ 

Αντύςταςησ, η οπούα πεθαύνει ηρωικϊ, ςε αντύθεςη με τισ περιςςϐτερεσ γυναύκεσ 

τησ πϐλησ, που πϋθαιναν απϐ γηρατειϊ ό απϐ τα βϊςανα (΢ελιώτη: 66-70). Η 

Μαργαρύτα αντιςτϋκεται ςτο κατεςτημϋνο και οδηγεύται ςτην αυτοθυςύα. Σο 

τϋλοσ το δικϐ τησ ςηματοδοτεύ την αρχό ενϐσ νϋου και δύκαιου κϐςμου 

(Μαδενλόσ, 2012: 5,8). 

Όςον αφορϊ τισ ςχϋςεισ εξουςύασ, η Μαργαρύτα Περδικϊρη ϋρχεται ςε 

ςϑγκρουςη με δϑο μορφϋσ εξουςύασ, την εξουςύα των ςυγγενών τησ και την 

πολιτικό εξουςύα, δηλαδό τουσ Γερμανοϑσ. Η νεαρό δαςκϊλα ςυμμετϋχει ςτισ 
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πολιτικϋσ διαδικαςύεσ, οι οπούεσ τη ςυγκεκριμϋνη περύοδο εύναι ο παρϊνομοσ 

αντιςταςιακϐσ αγώνασ. Κϊτι τϋτοιο εύναι μεν παρϊνομο ακϐμα και για τουσ 

ϊνδρεσ, αλλϊ για μύα γυναύκα εύναι αδιανϐητο, τουλϊχιςτον ςτο οικογενειακϐ 

τησ ςυντηρητικϐ περιβϊλλον (Φατζόσ, 1974: 186). ΢το τϋλοσ, η Μαργαρύτα 

ςυλλαμβϊνεται και θανατώνεται για τη ςϑγκρουςό τησ με την εξουςύα, μϊλιςτα 

προδομϋνη απϐ τουσ δικοϑσ τησ ςυγγενεύσ (Φατζόσ, 1974: 213). Ο 

παραλληλιςμϐσ με το τϋλοσ τησ Αντιγϐνησ εύναι αναπϐφευκτοσ. 

Η Μαργαρύτα Περδικϊρη κατϊγεται απϐ μύα πλοϑςια αριςτοκρατικό οικογϋνεια 

που ϋχει ιδιαύτερη πολιτικό δϑναμη ςτην πϐλη. Εύναι το μικρϐτερο παιδύ τησ 

οικογϋνειασ των Περδικϊρηδων, οι οπούοι αν και επαύρονται για την αρετό και 

τη ςοφύα τουσ, εύναι διεφθαρμϋνοι. Εκεύνη διαφϋρει απϐ αυτοϑσ καθώσ εύναι 

ηθικό και καλϐκαρδη. Σα ςυναιςθόματα για την οικογϋνειϊ τησ πλόττονται 

ανεπανϐρθωτα ϐταν αρχύζει να μαθαύνει για τισ αμαρτύεσ και τα εγκλόματα των 

δικών τησ. Εκεύνη εύναι η μϐνη μϋςα ςτην οικογϋνεια που εργϊζεται, καθώσ οι 

αριςτοκρϊτεσ ςυγγενεύσ τησ δεν καταδϋχονται κϊτι τϋτοιο, ενώ την 

εκμεταλλεϑονται οικονομικϊ. Η Μαργαρύτα δεν προλαβαύνει να δημιουργόςει τη 

δικό τησ οικογϋνεια, γιατύ την εκτελοϑν οι Γερμανού. Πϊντωσ, ο ςκοπϐσ τησ 

μητϋρασ τησ όταν αυτϐσ, καθώσ προςπαθοϑςε να τησ ετοιμϊςει την προύκα τησ 

(Φατζόσ, 1974: 184, 195-197). 

΢το διόγημα που εξετϊζουμε, παρατηρεύ κανεύσ, αν και ςε πολϑ πρώιμο ςτϊδιο, 

ςτοιχεύα τησ γυναικεύασ χειραφϋτηςησ. Η Μαργαρύτα ςτϋλνεται απϐ την 

οικογϋνειϊ τησ να ςπουδϊςει ϐπωσ όταν οικογενειακό παρϊδοςη, ενώ ϐταν 

τελειώνει τισ ςπουδϋσ τησ εργϊζεται ςτο ςχολεύο ωσ δαςκϊλα και λαμβϊνει 

ειςϐδημα (Φατζόσ, 1974: 184). Η γυναύκα ϋχει λοιπϐν αρχύςει να ειςϋρχεται ςε 

χώρουσ οι οπούοι παλαιϐτερα ανόκαν ςτο ανδρικϐ φϑλο, ϐπωσ η εκπαύδευςη και 

η εργαςύα. Ωςτϐςο, η ηρωύδα δεν μπορεύ να εύναι οικονομικϊ ανεξϊρτητη, καθώσ 

βλϋπουμε πωσ για την τϑχη του μιςθοϑ τησ αποφαςύζει ϋνασ ϊνδρασ, ο αρχηγϐσ 

τησ οικογϋνειασ (Φατζόσ, 1974: 195). Διαπιςτώνει λοιπϐν κανεύσ ϐτι οι διαφορϋσ 

μεταξϑ των δϑο φϑλων εύναι αρκετϊ ϋντονεσ, παρϊ την κατϊκτηςη κϊποιων 

δικαιωμϊτων απϐ τη γυναύκα (Παρϊρτημα Α6). 
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4.4 Δομό μεθόδου και τεχνικϋσ 

΢ε αυτϐ το ςημεύο και μετϊ την ανϊλυςη των ςτϐχων και την αναλυτικό 

περιγραφό του λογοτεχνικοϑ υλικοϑ που περιλαμβϊνει η διδακτικό πρϐταςη, 

ακολουθεύ η αναλυτικό περιγραφό τησ δομόσ κϊθε ςυνϊντηςησ. Όπωσ 

προαναφϋρθηκε ο ςχεδιαςμϐσ τησ πρϐταςησ ϋχει διϊρκεια ϋξι ςυναντόςεισ των 

δϑο διδακτικών ωρών η καθεμύα. Κϊθε ςυνϊντηςη περιλαμβϊνει τρύα ςτϊδια. 

Σο πρώτο ςτϊδιο εύναι το ςτϊδιο τησ προετοιμαςύασ των μαθητών οι οπούοι 

πρϐκειται να ϋρθουν ςε επαφό με τη θεατροπαιδαγωγικό μϋθοδο. Κατϊ την 

προετοιμαςύα αυτό, οι μαθητϋσ ειςϊγονται ςτο δραματικϐ περιβϊλλον, λύγο πριν 

την επαφό τουσ με το κεύμενο. Η προετοιμαςύα αυτό επιτυγχϊνεται με διϊφορεσ 

αςκόςεισ και παιχνύδια, που χρηςιμεϑουν ςτη χαλϊρωςη και ςτην εξϊςκηςη των 

μαθητών. ΢τϐχοσ του ςταδύου αυτοϑ εύναι η ανϊπτυξη τησ ικανϐτητασ των 

μαθητών να κϊνουν την προςωπικό τουσ προετοιμαςύα και να ενεργοποιοϑνται 

(Κατςαρύδου, 2014: 55). 

Σο δεϑτερο ςτϊδιο, που αποτελεύ και το κϑριο ςτϊδιο τησ εφαρμογόσ, εύναι η 

επαφό των παιδιών με το κεύμενο και η μεταφορϊ του ςτο θεατρικϐ περιβϊλλον. 

Η μετϊβαςη απϐ το λογοτεχνικϐ κεύμενο ςτο δρϊμα εύναι μύα διαδικαςύα βύωςησ 

του γνωςτικοϑ αντικειμϋνου, μϋςα απϐ την οπούα οι μαθητϋσ εύναι ςε θϋςη να 

επεξεργαςτοϑν τα νοόματα του ϋργου. Η επιτυχύα τησ βύωςησ του ϋργου ςτην 

πρϊξη καθορύζεται και απϐ την παρϋμβαςη του εκπαιδευτικοϑ με διϊφορουσ 

τρϐπου, ϐπωσ ερωτόςεισ, οδηγύεσ, αποςαφηνύςεισ, ςυμμετοχό ςτισ 

δραςτηριϐτητεσ ωσ δϊςκαλοσ ςε ρϐλο, με ςτϐχο την ενθϊρρυνςη των μαθητών 

και το χωριςμϐ τησ θεατροπαιδαγωγικόσ διαδικαςύασ ςε επειςϐδια 

(Κατςαρύδου, 2014: 56). 

Σο τελευταύο ςτϊδιο τησ μεθϐδου περιλαμβϊνει τον αναςτοχαςμϐ, την 

πρωτοβουλύα των μαθητών και την ανταπϐκριςό τουσ ςτην εμπειρύα ςτην 

οπούα ςυμμετεύχαν (Κατςαρύδου, 2014: 57). Μϋςα απϐ την εμπειρύα τησ 

λογοτεχνικόσ ανϊγνωςησ τησ Αντιγόνησ και του παρϊλληλου κειμϋνου και τη 

μετϊβαςη ςτο δραματικϐ περιβϊλλον, μποροϑν να παρουςιϊςουν πλϋον τισ 
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δικϋσ του προςωπικϋσ ιςτορύεσ που αφοροϑν ςτον τρϐπο με τον οπούον εκεύνοι 

κατανϐηςαν το ρϐλο τησ γυναύκασ. 

Κατϊ την εφαρμογό τησ θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου, εύναι δυνατϐν να 

χρηςιμοποιηθοϑν πολλϋσ τεχνικϋσ. ΢ε αυτϐ το ςημεύο αξύζει να γύνει αναφορϊ ςε 

κϊποιεσ απϐ τισ τεχνικϋσ που ϋχουν χρηςιμοποιηθεύ ςτη διδακτικό πρϐταςη που 

ακολουθεύ. Ιδιαύτερα δημοφιλόσ εύναι η τεχνικό τησ παγωμϋνησ εικόνασ (θϋατρο 

εικϐνα), κατϊ την οπούα οι θεατϋσ ϋχουν την ευκαιρύα να ςυμμετϋχουν και να 

επεμβαύνουν ςτη δρϊςη, δημιουργώντασ εικϐνεσ «παγωμϋνεσ», οι οπούεσ 

δεύχνουν μύα κατϊςταςη εύτε πραγματικό εύτε ιδανικό. ΢υνόθωσ μϊλιςτα η 

τεχνικό αυτό περιλαμβϊνει δϑο φϊςεισ, εκ των οπούων ςτην πρώτη 

αναδεικνϑεται μύα κατϊςταςη ωσ ϋχει και ςτην ϊλλη μύα κατϊςταςη ϐπωσ θα 

ϋπρεπε να εύναι (Μποϊλ, 1981: 32-34). Η τεχνικό τησ παγωμϋνησ εικϐνασ 

ςτηρύζεται μϐνο ςτην οπτικό αύςθηςη, ενώ δε χρηςιμοποιεύται καθϐλου κύνηςη 

και λϐγοσ (Παπαδϐπουλοσ, 2010: 247). 

Άλλη τεχνικό αποτελεύ η αντιςτροφό ρόλων, κατϊ την οπούα οι ςυμμετϋχοντεσ 

χωρύζονται ςε δϑο ομϊδεσ, καθεμύα απϐ τισ οπούεσ παρουςιϊζει την αντύδραςη 

που πιςτεϑει ϐτι θα ϋχει η ϊλλη ομϊδα. Μύα ακϐμα ςημαντικό τεχνικό αποτελεύ ο 

μανδύασ του ειδικού. ΢ϑμφωνα με αυτό, οι μαθητϋσ υποδϑονται το ρϐλο ειδικών 

(π. χ. ιςτορικών, δημοςιογρϊφων, ερευνητών) και παρουςιϊζουν ςτοιχεύα τησ 

εποχόσ ςτην οπούα αναφϋρονται (Neelands & Goode, 2014:70, 84). 

Μύα ακϐμη τεχνικό που προτεύνεται ςτη διδακτικό πρϐταςη εύναι η ςτιγμό τησ 

αλόθειασ. Η τεχνικό αυτό ςτηρύζεται ςτη ςυζότηςη των γεγονϐτων απϐ τουσ 

ςυμμετϋχοντεσ, με αποτϋλεςμα την πρϐβλεψη μύασ βύαιησ ςκηνόσ τϋλουσ 

(Neelands & Goode, 2014: 84). Άλλεσ τεχνικϋσ που χρηςιμοποιοϑνται εύναι η 

ςυνϋντευξη, η τεχνικό του διλόμματοσ- τούνελ ςυνεύδηςησ, ςϑμφωνα με την 

οπούα ο όρωασ περπατϊ ανϊμεςα ςε δϑο ομϊδεσ μαθητών, οι οπούοι δύνουν 

ςυμβουλϋσ ςχετικϊ με το πώσ θα πρϋπει να αντιμετωπύςει την κατϊςταςη 

(Neelands & Goode, 2014: 81), η τεχνικό τησ υποςτόριξησ θϋςησ ςτο χώρο, το 

παιχνύδι και ο αυτοςχεδιαςμϐσ. Όλεσ αυτϋσ οι τεχνικϋσ ϋχουν ςτϐχο την ανϊδειξη 

μύασ κατϊςταςησ εύτε μϋςα απϐ την αναπαρϊςταςη εύτε μϋςα απϐ την ϋκφραςη 

απϐψεων. Επύςησ, υπϊρχουν και οι τεχνικϋσ οι οπούεσ χρηςιμοποιοϑνται κυρύωσ 
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ςτο ςτϊδιο του αναςτοχαςμοϑ. Κϊποιεσ απϐ αυτϋσ ςτηρύζονται ςτη ςϑνταξη 

γραπτών κειμϋνων, ϐπωσ ημερολογύων και επιςτολών, με ςκοπϐ την ϋκφραςη 

ςκϋψεων και ςυναιςθημϊτων (Αυδό & Φατζηγεωργύου, 2007: 95-96).  

Οι ςτϐχοι τουσ οπούουσ εξυπηρετοϑν οι παραπϊνω θεατρικϋσ τεχνικϋσ εύναι 

ποικύλοι. Κϊποιεσ απϐ τισ παραπϊνω τεχνικϋσ, ϐπωσ η αντιςτροφό ρϐλων, η 

ςτιγμό τησ αλόθειασ και η ςυνϋντευξη, εξυπηρετοϑν ςτην ανϊδειξη των 

χαρακτόρων, των κινότρων τουσ και ςτην κατανϐηςη τησ ανθρώπινησ 

ςυμπεριφορϊσ. Επιπλϋον, η ςκηνό του διλλόματοσ επιτυγχϊνει την επιβρϊδυνςη 

και την κορϑφωςη τησ ϋνταςησ, ενώ ο μανδϑασ του ειδικοϑ θϋτει το μαθητό ςε 

θϋςη υπευθυνϐτητασ και ιςχϑοσ, βοηθώντασ τον να κατανοόςει την απϐςταςη 

μεταξϑ εμπειρικόσ και επιςτημονικόσ γνώςησ. Σϋλοσ, οι περιςςϐτερεσ απϐ τισ 

παραπϊνω τεχνικϋσ εξυπηρετοϑν κοινωνικοϑσ ςτϐχουσ, καθώσ ςυντελοϑν ςτην 

ανϊπτυξη κοινωνικών δεξιοτότων των μαθητών, που εύναι απαραύτητεσ για τη 

μετϋπειτα ζωό τουσ (Neelands & Goode, 2014: 32-34,70,81-84) 

 

 

4.5 ΢χεδιαςμόσ των ςυναντόςεων 

1η και 2η ςυνϊντηςη 

΢τϐχοι των δϑο πρώτων απϐ τισ ϋξι ςυναντόςεισ εύναι η ανϊδειξη τησ θϋςησ τησ 

γυναύκασ ϐςον αφορϊ τισ ςχϋςεισ εξουςύασ. ΢τη ςυνϊντηςη 1 θα αςχοληθοϑμε 

με το θϋμα ϐπωσ παρουςιϊζεται απϐ το ΢οφοκλό ςτην Αντιγόνη και ςτη 

ςυνϊντηςη 2 ϐπωσ παρουςιϊζεται ςτη «Μαργαρύτα Περδικϊρη». Για την 

πραγματοπούηςη τησ πρώτησ ςυνϊντηςησ χρηςιμοποιοϑμε τον πρϐλογο τησ 

Αντιγόνησ (ςτ. 1-99) ςτον οπούο υπϊρχει η αντιπαρϊθεςό τησ με την Ιςμόνη και 

μϋςα απϐ τον οπούο αναδεικνϑεται το θϋμα που μασ ενδιαφϋρει. Για την 

πραγματοπούηςη τησ δεϑτερησ ςυνϊντηςησ, επιλϋγουμε το απϐςπαςμα τησ 

εκτϋλεςησ τησ Μαργαρύτασ Περδικϊρη απϐ τουσ Γερμανοϑσ (Φατζόσ, 1974: 183, 

213-214).  

΢το πρώτο ςτϊδιο, αυτϐ τησ προετοιμαςύασ των μαθητών, διερευνοϑμε τισ 

γνώςεισ τουσ πϊνω ςτο ςυγκεκριμϋνο ζότημα, δηλαδό αυτϐ τησ γυναύκασ και 
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των ςχϋςεων εξουςύασ. Αυτϐ γύνεται με καταιγιςμό ιδεών των μαθητών, μετϊ 

απϐ κϊποιο ερϋθιςμα- προκεύμενο που ςχετύζεται με το θϋμα. Σο ερϋθιςμα αυτϐ 

μπορεύ να εύναι μύα εικϐνα απϐ κϊποια θεατρικό παρϊςταςη τησ Αντιγϐνησ 

(Παρϊρτημα Α2) ό κϊποιο ντοκουμϋντο –φωτογραφύα γυναύκασ απϐ την 

Αντύςταςη (Παρϊρτημα Α3). Μετϊ την παρουςύαςη του ερεθύςματοσ, οι μαθητϋσ 

καλοϑνται να εκφρϊςουν γραπτώσ ςε χαρτύ του μϋτρου τισ αρχικϋσ τουσ 

απϐψεισ πϊνω ςτο ζότημα των ςχϋςεων εξουςύασ, το οπούο γρϊφεται ςτη μϋςη 

του χαρτιοϑ και ϋπειτα, γϑρω απϐ αυτϐ οι μαθητϋσ εκθϋτουν τισ γνώςεισ και τισ 

απϐψεισ τουσ. 

΢το δεϑτερο ςτϊδιο οι μαθητϋσ ειςϊγονται ςτον κϐςμο του κειμϋνου με 

φωναχτό αφόγηςη των αποςπαςμϊτων απϐ τα δϑο ϋργα ςτισ αντύςτοιχεσ 

ςυναντόςεισ ενώ ςτο ύδιο ςτϊδιο ο εκπαιδευτικϐσ-ςυντονιςτόσ προτεύνει και 

ειςϊγει τουσ μαθητϋσ ςε ςυγκεκριμϋνεσ θεατροπαιδαγωγικϋσ τεχνικϋσ με ςτϐχο 

τη νοηματοδϐτηςη των ςυγκεκριμϋνων αποςπαςμϊτων. Η τεχνικό που 

προτεύνουμε για τισ ςυγκεκριμϋνεσ ςυναντόςεισ εύναι η αντιςτροφό ρόλων. 

Αναλυτικϐτερα, οι μαθητϋσ χωρύζονται ςε δϑο ομϊδεσ, απϐ τισ οπούεσ η μύα 

εκπροςωπεύ την ηρωύδα που αντιςτϋκεται ςτην εξουςύα, την Αντιγϐνη και τη 

Μαργαρύτα, ενώ η ϊλλη εκπροςωπεύ την εξουςύα, τον Κρϋοντα και τουσ 

Γερμανοϑσ αντύςτοιχα. Κϊθε ομϊδα παρουςιϊζει την αντύδραςη που θα όταν η 

αναμενϐμενη για μύα γυναύκα ςτην εποχό τησ Αντιγϐνησ και τησ Μαργαρύτασ, η 

οπούα βϋβαια εύναι αντύθετη με την πραγματικό τουσ αντύδραςη. Επύςησ, μύα 

ακϐμη τεχνικό που προτεύνεται ςτο παρϐν ςτϊδιο εύναι ο μανδύασ του ειδικού, 

κατϊ την οπούα οι μαθητϋσ αναλαμβϊνουν το ρϐλο ιςτορικών και μελετητών και 

παρουςιϊζουν ςτοιχεύα των δϑο εποχών, την εποχό του ΢οφοκλό (5οσ αιώνασ 

π.Φ.) και την εποχό τησ γερμανικόσ Κατοχόσ και τησ Αντύςταςησ, υλικϐ για τισ 

οπούεσ ϋχει φροντύςει ο εκπαιδευτικϐσ να προςκομύςει απϐ τα ςχολικϊ 

εγχειρύδια τησ Ιςτορύασ, τησ Α’ και τησ Γ΄ Λυκεύου (Παρϊρτημα Α1). 

΢το τρύτο ςτϊδιο ο εκπαιδευτικϐσ προςπαθεύ να διερευνόςει τισ νϋεσ απϐψεισ 

των μαθητών, μϋςα απϐ ϋναν αναςτοχαςμϐ. Οι τεχνικϋσ που προςφϋρονται για 

τη φϊςη αυτό εύναι οι γραπτϋσ τεχνικϋσ, ϐπωσ το γρϊμμα ςε ρόλο ό το 

ημερολόγιο ςε ρόλο, ςτο οπούο τα παιδιϊ εκθϋτουν τισ απϐψεισ τουσ μϋςα απϐ τη 

ςκοπιϊ των ηρωύδων, οι οπούεσ αντιςτϋκονται ςτην εξουςύα, αλλϊ και απϐ τη 
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ςκοπιϊ ϊλλων ανθρώπων ςϑγχρονών τουσ που διακατϋχονται απϐ τισ 

αντιλόψεισ τησ κϊθε εποχόσ για τη γυναύκα. Με ϊλλα λϐγια, προτεύνεται το 

ημερολόγιο ςε ρόλο για την παρουςύαςη των απϐψεων και των προθϋςεων τησ 

Αντιγϐνησ και τησ Μαργαρύτασ και το γρϊμμα κϊποιου ϊλλου ςε αυτϋσ, ο οπούοσ 

προςπαθεύ να τουσ θυμύςει τη θϋςη τουσ ωσ γυναύκεσ. 

3η και 4η ςυνϊντηςη 

Οι ςυναντόςεισ 3 και 4 ςτοχεϑουν ςτην κατανϐηςη του ρϐλου τησ γυναύκασ ςτην 

οικογϋνεια και ςτην εμβϊθυνςη ςε αυτϐν. ΢την τρύτη ςυνϊντηςη παρουςιϊζουμε 

το απϐςπαςμα απϐ το θρόνο τησ Αντιγϐνησ (ςτ.800-874), ενώ ςτην τϋταρτη το 

απϐςπαςμα απϐ τη Μαργαρύτα Περδικϊρη που αναφϋρεται ςτην οικογϋνειϊ τησ 

και τον τρϐπο με τον οπούο την εκμεταλλεϑονται οικονομικϊ (Φατζόσ, 1974: 

194-196). Ομούωσ, ϐπωσ και ςτισ δϑο πρώτεσ ςυναντόςεισ, ακολουθοϑνται τα 

εξόσ ςτϊδια: προετοιμαςύα των μαθητών με τη διερεϑνηςη των γνώςεών τουσ, 

ειςαγωγό ςτο κεύμενο και ανϊλυςό του μϋςα απϐ δραςτηριϐτητεσ και τϋλοσ 

αναςτοχαςμϐσ.  

΢το πρώτο ςτϊδιο, προτεύνεται να ζητηθεύ απϐ τουσ μαθητϋσ να ζωγραφύςουν 

την οικογϋνειϊ τουσ και, ςτη ςυνϋχεια, να εκθϋςουν τισ αρχικϋσ τουσ απϐψεισ 

πϊνω ςτη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην οικογϋνεια. Επύςησ, η περιγραφό αυτό ϋχει 

ενδιαφϋρον να αναδειχθεύ και με τη χρόςη τησ παγωμϋνησ εικόνασ, ςτην οπούα οι 

μαθητϋσ παρουςιϊζουν τον τρϐπο με τον οπούο βλϋπουν την παροϑςα 

κατϊςταςη τησ οικογϋνειϊσ τουσ. Με τον τρϐπο αυτϐ, τα παιδιϊ χρηςιμοποιοϑν 

τισ δικϋσ τουσ εμπειρύεσ, πρϊγμα που εναρμονύζεται με το βιωματικϐ χαρακτόρα 

τησ θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου. Μετϊ την επϋμβαςη αυτό των παιδιών, ο 

εκπαιδευτικϐσ χρηςιμοποιεύ ϋναν πύνακα ζωγραφικόσ, τη Μητρικό Στοργό του 

Γεωργύου Ιακωβύδη ωσ ςυμπληρωματικϐ υλικϐ για την οικογϋνεια (Παρϊρτημα 

Α4). 

΢το δεϑτερο ςτϊδιο προτεύνεται η τεχνικό του γρϊμματοσ ςε ρόλο για τη 

ςυνϊντηςη 3, ϐπου η Αντιγϐνη εκθϋτει το παρϊπονο και τη θλύψη τησ για ϐςα 

δεν πρϐλαβε να ζόςει ωσ γυναύκα. Για την ύδια ςκηνό, καθώσ και για την 

αντύςτοιχη ςκηνό με τη Μαργαρύτα, χρηςιμοποιεύται και η τεχνικό τησ 

ςυνϋντευξησ, κατϊ την οπούα η ηρωύδα εκθϋτει την κατϊςταςη που επικρατεύ 



50 
 

 
 

ςτο ςπύτι τησ. Επύςησ, ςτη ςυνϊντηςη 4 προτεύνεται και η τεχνικό του 

διλόμματοσ-τοϑνελ ςυνεύδηςησ. Οι μαθητϋσ χωρύζονται ςε δϑο ομϊδεσ, οι οπούεσ 

εκπροςωποϑν δϑο διαφορετικϋσ αποφϊςεισ, την υποχώρηςη τησ Μαργαρύτασ 

απϋναντι ςτην οικογϋνειϊ τησ και τη διεκδύκηςη των δικαιωμϊτων τησ.  

Ο αναςτοχαςμϐσ που θα πραγματοποιηθεύ ςτο τρύτο ςτϊδιο περιλαμβϊνει 

ςυνολικό ςυζότηςη των εντυπώςεων, των ςυμπεραςμϊτων και των 

προβληματιςμών των μαθητών, μϋςα απϐ την αναπαρϊςταςη μύασ τηλεοπτικόσ 

εκπομπόσ-ρεπορτϊζ. Οι μαθητϋσ εύναι καθιςμϋνοι ςε κϑκλο ϐπωσ ϋνα πϊνελ 

ομιλητών με μύα τηλεοπτικό εκπομπό και ςυζητοϑν για τα ζητόματα που 

τϋθηκαν ςε ςχϋςη με τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην οικογϋνεια αναλαμβϊνοντασ 

ρϐλουσ ειδικών.  

5η και 6η ςυνϊντηςη 

Οι ςυναντόςεισ 5 και 6 αφοροϑν ςτον προβληματιςμϐ ϐςον αφορϊ τη διαμϊχη 

μεταξϑ των δϑο φϑλων, ςτην αρχαιϐτητα και ςόμερα. ΢τη ςυνϊντηςη 5 

παρουςιϊζεται η ανοιχτό αντιπαρϊθεςη ανϊμεςα ςτην Αντιγϐνη και τον 

Κρϋοντα, (ςτ. 442-523), ενώ ςτη ςυνϊντηςη 6 χρηςιμοποιοϑνται δϑο μικρϊ 

αποςπϊςματα που δεύχνουν μύα κατϊςταςη αντιφατικό. Απϐ τη μύα πλευρϊ, η 

Μαργαρύτα εύναι μύα εργαζϐμενη γυναύκα, φαινομενικϊ ανεξϊρτητη και 

διαφορετικό απϐ τισ ϊλλεσ γυναύκεσ και απϐ την ϊλλη ο θεύοσ τησ Περικλόσ, ο 

αρχηγϐσ τησ οικογϋνειασ, αποφαςύζει για την τϑχη του μιςθοϑ τησ (Φατζόσ, 

1974: 184-185, 195) . 

Η πρώτη φϊςη των ςυναντόςεων που αποςκοπεύ ςτην προετοιμαςύα των 

παιδιών για τη μελϋτη τησ διαμϊχησ των δυο φϑλων περιλαμβϊνει παιχνύδια των 

παιδιών, ανϊ δυϊδεσ αγϐρια και κορύτςια, τα οπούα διαφωνοϑν, παλεϑουν ό 

αντιπαρατύθενται με κϊποιον ϊλλο τρϐπο, ώςτε να αναδειχθεύ με ξεκϊθαρο και 

χιουμοριςτικϐ τρϐπο η ϋμφυλη διαμϊχη. ΢τα ζευγϊρια αυτϊ ϊλλοτε βρύςκεται ςε 

πλεονεκτικό θϋςη το αγϐρι και ϊλλοτε το κορύτςι, γεγονϐσ που εύναι δυνατϐν να 

βοηθόςει τουσ μαθητϋσ να προβληματιςτοϑν για τισ ϋμφυλεσ ςχϋςεισ και την 

παροϑςα κατϊςταςη τησ διαμϊχησ αυτόσ. Ωσ μϋροσ των παιχνιδιών αυτών, 

προτεύνεται η χρόςη τησ παγωμϋνησ εικόνασ, η οπούα πϐτε παρουςιϊζει την 
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κατεςτημϋνη αντύληψη περύ γυναικεύασ αδυναμύασ και πϐτε την ιςϐτητα μεταξϑ 

των δϑο φϑλων. 

΢το δεϑτερο ςτϊδιο προτεύνεται  η τεχνικό που οι Neelands & Goode ονομϊζουν 

ςτιγμό τησ αλόθειασ. Οι δϑο γυναύκεσ χϊνονται βύαια απϐ ϊντρεσ οι οπούοι τισ 

εξουςιϊζουν, ενώ η ανυπακοό τουσ πληρώνεται με το χειρϐτερο τύμημα. Οι 

μαθητϋσ ςυζητοϑν για τισ πρϊξεισ και τισ επιλόψιμεσ επιλογϋσ των δϑο ηρωύδων 

και προβλϋπουν ςτο τϋλοσ τουσ. Ειδικϐτερα για τη ςυνϊντηςη 5 προτεύνουμε τη 

χρόςη τησ τεχνικόσ τησ υποςτόριξη θϋςησ ςτο χώρο, κατϊ την οπούα οι μαθητϋσ, 

ενώ η Αντιγϐνη λογομαχεύ με τον Κρϋοντα, καλοϑνται να πϊρουν θϋςη εύτε πύςω 

απϐ την Αντιγϐνη εύτε πύςω απϐ τον Κρϋοντα, ανϊλογα με τα επιχειρόματα 

ποιου απϐ τουσ δϑο υποςτηρύζουν. Επύςησ, για τη ςυνϊντηςη 6 προςφϋρεται ο 

αυτοςχεδιαςμόσ των μαθητών πϊνω ςτην καθημερινϐτητα τησ Μαργαρύτασ. Οι 

μαθητϋσ μποροϑν να αναπαραςτόςουν ςκηνϋσ απϐ την καθημερινό τησ ζωό, τη 

δουλειϊ τησ ςτο ςχολεύο τη ςυνϑπαρξό τησ με την οικογϋνειϊ τησ και την 

ανεκτικϐτητα απϋναντι ςτο δεςποτιςμϐ των ςυγγενών τησ. 

Όςο για το τρύτο ςτϊδιο του αναςτοχαςμοϑ, προτεύνουμε και πϊλι την τεχνικό 

τησ ςυνϋντευξησ, μϋςα απϐ την οπούα οι ηρωύδεσ υποςτηρύζουν τισ θϋςεισ και τισ 

αντιλόψεισ τουσ με ειλικρύνεια και θϊρροσ, ενώ με τον τρϐπο αυτϐ 

ςκιαγραφοϑνται οι χαρακτόρεσ τουσ ωσ δυναμικού και γενναύοι, ςε αντύθεςη με 

την κοινώσ αποδεκτό ϊποψη περύ αδϑναμου φϑλου. Για τη ςυνϊντηςη 6 

προτεύνουμε το ημερολόγιο ςε ρϐλο, ϐπου η Μαργαρύτα εκφρϊζει τη 

δυςαρϋςκειϊ τησ και τη διαμαρτυρύα τησ απϋναντι ςτη μη ιςϐτιμη αντιμετώπιςό 

τησ απϐ την οικογϋνειϊ τησ και την κοινωνύα. Μϋςα απϐ την εξομολϐγηςη τησ 

Μαργαρύτασ ςτο ημερολϐγιο, ςκιαγραφεύται ο μοναχικϐσ τησ χαρακτόρασ, η 

διαφορετικϐτητϊ τησ απϋναντι ςε ϊλλεσ γυναύκεσ τησ εποχόσ και η μοναχικό τησ 

γενναύα ςτϊςη.  

΢το κλεύςιμο τησ διδακτικόσ αυτόσ πρϐταςησ προτεύνουμε μύα 

ανακεφαλαιωτικό ερώτηςη για τισ εμπειρύεσ των μαθητών ςε ςχϋςη με τον ρϐλο 

τησ γυναύκασ ςόμερα. Ο διδϊςκον οργανώνει μύα τηλεοπτικό εκπομπό ςτην 

οπούα υπϊρχει ϋνασ ρεπϐρτερ ο οπούοσ ακοϑει τη γνώμη ϐλων των μαθητών. Ο 

δϊςκαλοσ αναθϋτει ςε ϋναν μαθητό το ρϐλο του ρεπϐρτερ, ο οπούοσ 
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προετοιμϊζει και τυχϐν ερωτόςεισ. Έτςι λοιπϐν ολοκληρώνεται  η πρϐταςη με 

αυτό την  αναςτοχαςτικό διαδικαςύα, η οπούα αφορϊ ςε ϐλη τη διδακτικό 

πρϐταςη.  
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                                Κεφϊλαιο 5  
΢υμπερϊςματα 

 

 
 

Η μελϋτη η οπούα πραγματοποιόςαμε ςυντϋλεςε ςτην εξαγωγό πολλών 

ςυμπεραςμϊτων ϐςον αφορϊ τη θϋςη και το ρϐλο τησ γυναύκασ τϐςο ςτην 

αρχαιϐτητα ϐςο και ςτη ςϑγχρονη εποχό, αλλϊ και ϐςον αφορϊ τη ςημαςύα τησ 

θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου ςτη διδαςκαλύα τησ λογοτεχνύασ για την ανϊδειξη 

κοινωνικών ζητημϊτων τησ πραγματικϐτητασ. 

Ιδιαύτερο ενδιαφϋρον παρουςιϊζουν οι προςεγγύςεισ των κοινωνικών θεμϊτων 

ςτο χρϐνο, μϋςα απϐ τα αντύςτοιχα κεύμενα. Σο κεύμενο τησ Αντιγόνησ αποτελεύ 

ϋναν αντικατοπτριςμϐ του ρϐλου τησ γυναύκασ ςτην κλαςικό αρχαιϐτητα, ενώ 

το κεύμενο του Φατζό αναδεικνϑει μύα περύοδο κατϊ την οπούα ο ρϐλοσ αυτϐσ 

αλλϊζει απϐ τον παραδοςιακϐ ςε ϋναν ϊλλο, πιο ριζοςπαςτικϐ ρϐλο. 

Εκτϐσ απϐ την ανϊγνωςη ςυγκεκριμϋνων κειμϋνων για την ανϊδειξη 

κοινωνικών θεμϊτων, μεγϊλη εύναι και η αξύα τησ θεατροπαιδαγωγικόσ μεθϐδου, 

καθώσ αυτό προςφϋρει ςτουσ εκπαιδευϐμενουσ τη δυνατϐτητα εμβϊθυνςησ ςτα 

θϋματα αυτϊ, κατϊθεςησ προηγοϑμενων γνώςεων και νϋων ιδεών και 

εμπειριών. ΢τϐχοι του εκπαιδευτικοϑ που εφαρμϐζει τη μϋθοδο αυτό αποτελοϑν 

η κοινωνικό ςυνειδητοπούηςη των εφόβων, η ανϊπτυξη τησ κριτικόσ τουσ 

ςκϋψησ και η εφαρμογό μύασ κριτικόσ παιδαγωγικόσ. Μϊλιςτα, η 

θεατροπαιδαγωγικό αποτελεύ μύα βιωματικό μϋθοδο, η οπούα ςυνδυϊζει 

ςτοιχεύα απϐ το θϋατρο και την παιδαγωγικό επιςτόμη κι βοηθϊ τουσ 
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εμπλεκϐμενουσ να αναπτϑξουν ςυγκεκριμϋνεσ γνώςεισ, δεξιϐτητεσ και 

προβληματιςμοϑσ. 

΢τϐχοι τησ διδακτικόσ πρϐταςησ που παρουςιϊςαμε εύναι η εξοικεύωςη των 

μαθητών με τισ κοινωνικϋσ, πολιτικϋσ και πολιτιςμικϋσ ςυνθόκεσ των δϑο 

εποχών, τησ αρχαιϐτητασ και τησ ςϑγχρονησ εποχόσ, καθώσ και η κατανϐηςη 

του ρϐλου και τησ θϋςησ τησ γυναύκασ μϋςα ςτισ ςυγκεκριμϋνεσ αυτϋσ ςυνθόκεσ. 

Επύςησ, η προτεινϐμενη μϋθοδοσ αποςκοπεύ ςτον κοινωνικϐ προβληματιςμϐ των 

νϋων, οι οπούοι εύναι οι μελλοντικού πολύτεσ, πϊνω ςε θϋματα ιςϐτητασ μεταξϑ 

των δϑο φϑλων. 

Ωςτϐςο, απαραύτητο εύναι να αναφερθοϑν κϊποιοι ενδεχϐμενοι περιοριςμού τησ 

ςυγκεκριμϋνησ ϋρευνασ, καθώσ η διδακτικό πρϐταςη δεν ςυνοδεϑεται απϐ 

πρακτικό εφαρμογό. Ένασ απϐ τουσ περιοριςμοϑσ αυτοϑσ εύναι η χρονικό 

ϋκταςη κϊθε ςυνϊντηςησ ϐπωσ και τησ ςυνολικόσ διδακτικόσ πρϐταςησ. Έτςι, η 

διδακτικό πρϐταςη ϋχει ςχεδιαςτεύ για 6 δύωρεσ ςυναντόςεισ, ϐμωσ, ο αληθινϐσ 

χρϐνοσ μπορεύ να υπολογιςτεύ με ακρύβεια κατϊ την υλοπούηςό τησ ςε 

πραγματικϋσ ςυνθόκεσ ςχολικόσ τϊξησ. Επιπλϋον, η μεθοδολογύα του θεατρικοϑ 

μοντϋλου που προτεύνεται ϐπωσ και κϊποιεσ τεχνικϋσ θα μποροϑςαν να 

τροποποιηθοϑν –δραςτηριϐτητεσ να αφαιρεθοϑν ό να προςτεθοϑν– ανϊλογα  

πϊντοτε με την εκϊςτοτε ςχολικό κοινϐτητα. Σϋλοσ, η ενδεχϐμενη υλοπούηςη 

των προτϊςεων αυτών θα μποροϑςε να μασ δώςει τη δυνατϐτητα 

αναςτοχαςμοϑ και επαναςχεδιαςμοϑ τησ παρϋμβαςησ, ανϊλογα με τισ ανϊγκεσ 

και τα ενδιαφϋροντα τησ κϊθε τϊξησ. 
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Κεφϊλαιο 6  
Επύλογοσ 

 

 

 
Η τραγωδύα που εξετϊςαμε παρϋχει πλόθοσ ςτοιχεύων ϐςον αφορϊ το ρϐλο και 

τη θϋςη τησ γυναύκασ ςτην κλαςικό αρχαιϐτητα. Η γυναύκα ςτην κλαςικό Αθόνα 

δεν ϋχει πολιτικϊ δικαιώματα και δε ςυμμετϋχει ςτισ δημοκρατικϋσ διαδικαςύεσ 

τησ πϐλησ, ενώ η θϋςη τησ εύναι μϋςα ςτο ςπύτι, αςχολοϑμενη με τα οικιακϊ και 

με την ανατροφό των παιδιών. Οι εμφανύςεισ τησ γυναύκασ ςε δημϐςιο χώρο 

εύναι ςπϊνιεσ, ενώ μϐνο ςτισ θρηςκευτικϋσ εορτϋσ τησ πϐλησ μπορεύ να εξϋρχεται 

χωρύσ ςυνοδεύα απϐ το ςπύτι και να εκτελεύ τα θρηςκευτικϊ τησ καθόκοντα. 

Ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ ςόμερα ςτισ χώρεσ του δυτικοϑ κϐςμου ϋχει αλλϊξει κατϊ 

πολϑ ςε ςχϋςη με αυτϐν τησ κλαςικόσ Αθόνασ. ΢όμερα, η γυναύκα ϋχει ύςα 

δικαιώματα με τουσ ϊνδρεσ ςτην εκπαύδευςη, ενώ ϋχει την ιδιϐτητα του πολύτη 

ϐπωσ και οι ϊνδρεσ. ΢υμμετϋχει ςτην πολιτικό, εργϊζεται και μπορεύ να 

αποκτόςει οικονομικό ανεξαρτηςύα. Σα δικαιώματα τησ γυναύκασ 

προςτατεϑονται απϐ νομοθετικϋσ ρυθμύςεισ ςε εθνικϐ, ευρωπαώκϐ και 

παγκϐςμιο επύπεδο. Ωςτϐςο, ςυχνϊ παρατηροϑνται διακρύςεισ εισ βϊροσ των 

γυναικών ςε πολιτικϐ και κοινωνικϐ επύπεδο. 

Σο θϋατρο ςτην εκπαύδευςη εύναι μύα καινοτομύα την οπούα χρηςιμοποιοϑν οι 

εκπαιδευτικού για την εξοικεύωςη των μαθητών με την τϋχνη, την εκπαύδευςό 

τουσ και την ανϊπτυξη των κοινωνικών τουσ δεξιοτότων. Πολλϋσ εύναι οι μορφϋσ 
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του θεϊτρου ςτην εκπαύδευςη, μύα απϐ τισ οπούεσ εύναι η θεατροπαιδαγωγικό 

μϋθοδοσ, η οπούα ςυνδυϊζει το θϋατρο με την παιδαγωγικό επιςτόμη και μπορεύ 

να εφαρμοςτεύ ςε ϐλεσ τισ βαθμύδεσ τησ εκπαύδευςησ. 

Η διϊςταςη που μελετόςαμε και προτεύναμε για θεατροπαιδαγωγικό ανϊλυςη 

εύναι ο ρϐλοσ τησ γυναύκασ απϐ τη ςκοπιϊ των ςχϋςεων εξουςύασ, τησ ςχϋςησ τησ 

με την οικογϋνεια και τησ διαμϊχησ μεταξϑ των δϑο φϑλων ςτην αρχαιϐτητα και 

ςτη ςϑγχρονη εποχό. Οι πτυχϋσ αυτϋσ αναδεικνϑονται μϋςα απϐ τη θεατρικό 

παρουςύαςη ςυγκεκριμϋνων αποςπαςμϊτων που τισ αναδεικνϑουν και τον 

παραλληλιςμϐ τουσ με αντύςτοιχο κεύμενο του 20οϑ αιώνα. 

Σο παρϊδειγμα τησ «Μαργαρύτασ Περδικϊρη» προςφϋρεται για την εξϋταςη τησ 

θϋςησ τησ γυναύκασ ςτη ςϑγχρονη εποχό, καθώσ η κεντρικό ηρωύδα εύναι μύα 

γυναύκα που ϋχει μορφωθεύ, εργϊζεται και ςυμμετϋχει ςτην πολιτικό, ςε μύα 

εποχό που αυτϊ τα δικαιώματα ακϐμη δεν εύχαν κατοχυρωθεύ ό τουλϊχιςτον 

δεν όταν αυτονϐητα. 

Μϋςα απϐ την παρουςύαςη των κειμϋνων και τη θεατροπαιδαγωγικό τουσ 

ανϊλυςη ςτο πλαύςιο τησ ςχολικόσ τϊξησ, προςδοκοϑμε πωσ οι μαθητϋσ θα 

προβληματιςτοϑν και θα αναπτϑξουν κοινωνικό ςυνεύδηςη ϐςον αφορϊ το ρϐλο 

τησ γυναύκασ, μϋςα ςε μύα εποχό κατϊ την οπούα αυτϐσ ακϐμη αμφιςβητεύται, 

ενώ ςε πολλϋσ περιπτώςεισ η θϋςη τησ εύναι πολϑ κατώτερη απϐ αυτό του 

ϊνδρα. 
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                                Παρϊρτημα Α                    

 

Α.1 Δημότρησ Φατζόσ- Βιογραφικό ςημεύωμα- 

Ιςτορικϊ ςτοιχεύα για την Κλαςικό Εποχό και 

για την Κατοχό και την Αντύςταςη 

 
Δημότρησ Φατζόσ 

Ο Δημότρησ Φατζόσ γεννόθηκε ςτα Γιϊννενα το 1913και όταν γιοσ του Γεωργύου 

Φατζό, εκδϐτη τησ εφημερύδασ «Ήπειροσ», ποιητό και ςυγγραφϋα. Σο 1925 πόγε 

ςτην Αθόνα για ςπουδϋσ, ενώ επϋςτρεψε εςπευςμϋνα το 1930, μετϊ το θϊνατο 

του πατϋρα του και ανϋλαβε τη διεϑθυνςη τησ εφημερύδασ, ενώ παρϊλληλα 

ϊρχιςε να αςχολεύται με τη ςυγγραφό ποιημϊτων. 

Σο 1932-1933 εντϊχθηκε ςτην μαρξιςτικό ιδεολογύα και ςτο Κομμουνιςτικϐ 

Κϐμμα Ελλϊδοσ. Σο 1936 ςυνελόφθη απϐ το δικτατορικϐ καθεςτώσ του Ι. 

Μεταξϊ, βαςανύςτηκε και εξορύςτηκε ςτη Υολϋγανδρο, για να επιςτρϋψει το 

1947 ςτα Γιϊννενα.  ΢υμμετεύχε ενεργϊ ςτην Αντύςταςη ωσ μϋλοσ του ΕΑΜ και 

ςτϋλεχοσ τησ εφημερύδασ «Ελεϑθερη Ελλϊδα». Μετϊ το τϋλοσ του Εμφυλύου 

μετϋβη ςτην Ουγγαρύα ωσ πολιτικϐσ πρϐςφυγασ, ϐπου ϋζηςε 25 χρϐνια. 

Σο 1953 εκδϐθηκε το ϋργο του Το τϋλοσ τησ μικρόσ μασ πόλησ, ενώ το 1963 

επανεκδϐθηκε με την προςθόκη δϑο ακϐμα διηγημϊτων. Όςο όταν ςτην 

Ουγγαρύα, ο Δημότρησ Φατζόσ δύδαςκε ελληνικό γλώςςα και λογοτεχνύα ςτο 

πανεπιςτόμιο τησ Βουδαπϋςτησ. Επϋςτρεψε μϐνιμα ςτην Ελλϊδα το 1975 και 

πϋθανε το 1981. 
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(Πηγό: ΢ελιώτη Β., Ερωτοκρύτου Α., (2008). Δημότρη Χατζό, Το διπλό βιβλύο, 

Υποςτηρικτικό Υλικό για τον καθηγητό , Παιδαγωγικϐ Ινςτιτοϑτο Κϑπρου, ς. 14-

16) 

Κλαςικό εποχό (480 - 323 π.Φ.) 

Σην περύοδο απϐ το τϋλοσ των περςικών πολϋμων ϋωσ και το θϊνατο του Μ. 

Αλεξϊνδρου οι ιςτορικού ονομϊζουν κλαςικό. Ο χαρακτηριςμϐσ αυτϐσ 

αναγνωρύζει ςτην εποχό την υπεροχό των ςυντελεςτών τησ και των 

επιτευγμϊτων τουσ, επικυρώνει την πνευματικό τουσ επιβολό και τη διαχρονικό 

επιβύωςό τουσ ςτισ ιδϋεσ και ςτα δημιουργόματα μεταγενϋςτερων εποχών. Σην 

εποχό αυτό διαμορφώθηκαν οι αξύεσ που αποτελοϑν τα θεμϋλια του ςϑγχρονου 

δυτικοϑ πολιτιςμοϑ. 

Σο νικηφϐρο αποτϋλεςμα των περςικών πολϋμων όταν καθοριςτικϐ για την 

ιςτορικό πορεύα των Ελλόνων. Η αυτοπεπούθηςη, η αύςθηςη τησ αυτϊρκειασ 

αλλϊ και τησ υπεροχόσ απϋναντι ςτουσ «βαρβϊρουσ» και πϊνω απ' ϐλα η ψυχικό 

ευφορύα του νικητό που θϋλει να αποκαταςτόςει τισ καταςτροφϋσ όταν κύνητρα 

που δημιοϑργηςαν τα επιτεϑγματα ςτην πολιτικό, ςτα γρϊμματα και τισ τϋχνεσ 

τησ κλαςικόσ εποχόσ. 

Μετϊ τουσ περςικοϑσ πολϋμουσ και για πενόντα περύπου χρϐνια η Αθόνα 

εξελύχθηκε ςε ηγεμονικό δϑναμη, γεγονϐσ που δημιοϑργηςε τισ προϒποθϋςεισ 

τησ αντιπαρϊθεςόσ τησ με τη ΢πϊρτη. Σα αλληλοςυγκρουϐμενα ςυμφϋροντα 

των δϑο ςημαντικϐτερων πϐλεων εύχαν ωσ αποτϋλεςμα τη διαύρεςη του 

ελληνικοϑ κϐςμου ςε δϑο μεγϊλουσ ςυναςπιςμοϑσ. Οδόγηςαν τουσ Έλληνεσ ςε 

μακροχρϐνια εμφϑλια ςϑρραξη τριϊντα περύπου χρϐνων, τον Πελοποννηςιακϐ 

πϐλεμο. 

΢το πρώτο μιςϐ του 4ου αι. π.Φ. τον ανταγωνιςμϐ των ελληνικών πϐλεων-

κρατών υποδαϑλιςε η παρϋμβαςη των Περςών με την παροχό χρημϊτων ό 

ςτρατιωτικόσ βοόθειασ, ενώ το δεϑτερο μιςϐ του αιώνα εμφανύζεται ωσ 

επιτακτικό ανϊγκη η ιδϋα τησ πανελλόνιασ ϋνωςησ. Η ϋνωςη των Ελλόνων και ο 

κοινϐσ τουσ αγώνασ εναντύον των Περςών όταν εγχεύρημα του Ελληνιςμοϑ τησ 

Μακεδονύασ, το οπούο επιτεϑχθηκε εν μϋρει απϐ το Υύλιππο Β' και 

ολοκληρώθηκε απϐ το Μ. Αλϋξανδρο.  

Η εποχή του Περικλή. Η περύοδοσ τησ τριακονταετοϑσ ειρόνησ, που ςτην 
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πραγματικϐτητα κρϊτηςε μϐνο δεκαπϋντε χρϐνια, ταυτύζεται με την ανϊπτυξη 

τησ Αθόνασ ςτο εςωτερικϐ τησ και την απϐλυτη κυριαρχύα επύ των ςυμμϊχων 

τησ. Κϑριοσ ςυντελεςτόσ τησ κατϊςταςησ όταν αναμφιςβότητα ο Περικλόσ. Η 

προςωπικϐτητα του χαριςματικοϑ αυτοϑ ηγϋτη ςφρϊγιςε ουςιαςτικϊ με τη 

δρϊςη του την εποχό, ώςτε δύκαια απϐ πολλοϑσ μελετητϋσ ολϐκληροσ ο 5οσ αι. 

π.Φ. να χαρακτηρύζεται για την Αθόνα ωσ «χρυςουσ αιών του Περικλϋουσ». 

Η ενύςχυςη του δημοκρατικού πολιτεύματοσ επιτεϑχθηκε με την καθιϋρωςη 

χρηματικόσ αποζημύωςησ για τουσ κληρωτοϑσ ϊρχοντεσ, τουσ βουλευτϋσ και 

τουσ λαώκοϑσ δικαςτϋσ. Σοϑτο το μϋτρο ςτϐχευε ςτην οικονομικό ενύςχυςη των 

λαώκών ςτρωμϊτων που δε διϋθεταν περιουςύα και ϋπρεπε να ςυμμετϋχουν ςτη 

διούκηςη του κρϊτουσ. Οι οικονομικϋσ παροχϋσ επεκτϊθηκαν και ςε δαπϊνεσ για 

την πολιτιςτικό ανϊπτυξη των Αθηναύων. Σα θεωρικϊ όταν το αντύτιμο τησ 

ελεϑθερησ ειςϐδου των πολιτών ςτο θϋατρο, το οπούο αποτελοϑςε χώρο 

παιδεύασ για τουσ Αθηναύουσ. 

Έχοντασ εξαςφαλύςει την κυριαρχύα τησ Αθόνασ μεταξϑ των ςυμμϊχων, ο 

Περικλόσ επιδύωξε να επεκτεύνει την εμπορικό επιρροό των Αθηναύων και προσ 

τη Δϑςη. ΢υμμϊχηςε με την Εγϋςτα, τουσ Λεοντύνουσ, το Ρόγιο και ςυνϋβαλε 

ςτην ύδρυςη τησ αποικύασ των Θουρύων (444/3 π.Φ.).Έτςι ο Πειραιϊσ 

εξελύχθηκε ςε μεγϊλο εμπορικϐ λιμϊνι. Σο επύνειο τησ Αθόνασ, που χτύςτηκε 

ςϑμφωνα με τα πολεοδομικϊ ςχϋδια του Ιππόδαμου του Μιλόςιου, γρόγορα 

εξελύχθηκε ςτο κυριϐτερο εμπορικϐ κϋντρο ολϐκληρησ τησ Μεςογεύου. 

(Πηγό: Ιςτορύα του Αρχαύου Κϐςμου, Βιβλύο Μαθητό, Α’ Γενικοϑ Λυκεύου) 

 

Η Εθνικό Αντύςταςη κατϊ των δυνϊμεων του Άξονα και η ςημαςύα τησ.  

Η ανϊπτυξη ενϐσ ιςχυροϑ κινόματοσ Εθνικόσ Αντύςταςησ ςτην κατεχϐμενη 

Ελλϊδα υπόρξε αποτϋλεςμα τησ ϊρνηςησ του ελληνικοϑ λαοϑ να ςυμβιβαςτεύ με 

το καθεςτώσ τησ τριπλόσ εχθρικόσ κατοχόσ -Γερμανών, Ιταλών και Βουλγϊρων- 

ςε βϊροσ των θεμελιωδών δικαιωμϊτων και των ελευθεριών του. Σισ αρχικϋσ 

μεμονωμϋνεσ πρϊξεισ αντύςταςησ κατϊ του κατακτητό διαδϋχτηκαν η ςϑςταςη 
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και η δρϊςη ιςχυρών μαζικών οργανώςεων, ϐπωσ όταν, κατϊ ςειρϊ 

ςπουδαιϐτητασ, το ΕΑΜ*, ο ΕΔΕ΢* και η ΕΚΚΑ*. 

(Πηγό: Ιςτορύα Νεϐτερη και ΢ϑγχρονη, Βιβλύο Μαθητό, Γ’ Γενικοϑ Λυκεύου & Δ΄ 

Εςπερινοϑ Λυκεύου, Γενικόσ Παιδεύασ) 

 

 

Α.2 Η Ειρόνη Παππϊ ςτο ρόλο τησ 

Αντιγόνησ 

                                   

(Πηγό: mixanitouxronou.gr)  

 

Α.3 Γυναύκεσ ςτην Αντύςταςη 
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(Πηγό: www.alfavita.gr/arthron/γυναύκεσ-αγωνύςτριεσ-τησ-εθνικόσ-

αντύςταςησ-τησ-ϊννασ-ρϐδη)  

Α.4 Γεώργιοσ Ιακωβύδησ, Μητρική 

Στοργή, 1889, Ιδιωτικό ςυλλογό 

http://www.alfavita.gr/arthron/γυναίκες-αγωνίστριες-της-εθνικής-αντίστασης-της-άννας-ρόδη
http://www.alfavita.gr/arthron/γυναίκες-αγωνίστριες-της-εθνικής-αντίστασης-της-άννας-ρόδη
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(Πηγό: annaggelopoulou.blogspot.gr/2012/05/blog-post_12.htm)  
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Α.5 Αποςπϊςματα από την Αντιγόνη 

΢τύχοι 1-99 

ΑΝΣΙΓΟΝΗ 

Ιςμόνη μου, αδερφό μου, μϊτια μου,  

Ξϋρεισ ποιεσ ςυμφορϋσ περύςςεψαν απϐ τον Οιδύποδα,  

που δεν τισ φϐρτωςε ςε μασ τισ δυο τισ ζωντανϋσ ο Δύασ; 

Θλύψη, κατϊρα, καταφρϐνια και ντροπό 

Δεν εύδα να περύςςεψε καμιϊ 

Και ςτισ δικϋσ μου ςυμφορϋσ και ςτισ δικϋσ ςου. 

Σώρα, τι να ναι πϊλι η προςταγό του ςτρατηγοϑ, 

Που γϋμιςε την αγορϊ προσ ώρασ, καθώσ λϋνε; 

Πόρε τα’ αυτύ ςου κι ϋμαθεσ; Η δεν ψυχανεμύζεςαι 

Αντϊρεσ εχθρικϋσ εκεύνουσ που αγαπϊμε να ςιμώνουν; 

 

Ι΢ΜΗΝΗ 

Εύδηςη καν δεν πόρα, καλό, κακό, 

Για κεύνουσ που αγαπϊμε Αντιγϐνη 

Απ’ τη ςτιγμό που χϊςαμε κι οι δυο μασ αδϋρφια δϑο 

Που αλληλοςκοτωθόκαν ςτη ύδια μϋρα μϋςα 

Απ’ τη ςτιγμό που πόρε πϐδι των Αργεύων ο ςτρατϐσ 

Ση νϑχτα που πϋραςε, τύποτε παραπϊνω δεν ϋμαθα, 

μότε παρηγοριϊ καλό μότε και ςυμφορϊ μου 

 

ΑΝ. Σο ξερα ςύγουρα, γι’ αυτϐ και μόνυςα να ‘ρθεισ 

΢τισ ϋξω θϑρεσ τησ αυλόσ, ν’ ακοϑςεισ μϐνη. 

 

Ι΢. Σι τρϋχει; Υωσ φανερϐ, τα λϐγια ςου φουρτουνιαςμϋνα. 
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ΑΝ. Μπασ και δεν ϋχει ο Κρϋοντασ απϐ τα δϑο τα αδϋρφια μασ 

Σον ϋνα θϊψει με τιμϋσ, τον ϊλλον πεταμϋνο; 

Σον Ετεοκλό λϋνε πωσ ϋκρυψε ςτη γη 

Αφοϑ τον ζϑγιαςε καλϊ κατϊ το νϐμο δύκαια 

Να πϊει με δϐξα και τιμό ςτουσ πεθαμϋνουσ κϊτω. 

Σου Πολυνεύκη το κορμύ το κακοθϊνατο 

Λϋνε πωσ βγόκε προςταγό ςτην πϐλη με τελϊλη 

Κανεύσ να μην το χώςει, κανεύσ να μην το κλϊψει, 

Μα να τα’ αφόςουν ϊκλαυτο κι ϊταφο, ςτα ϐρνια 

Που λιμϊζουν για τροφό, γλυκϐ κεμϋρι. 

Λϋνε πωσ τϋτοια πρϐςταξε για ςϋνα και για μϋνα 

- Υαντϊςου, και για μϋνα- ο καλϐσ μασ Κρϋοντασ 

Κι ϋρχεται τώρα εδώ για να τα πει ξεκϊθαρα 

Και ςτουσ ανύδεουσ, ςτο βρϐντο δε μιλϊει 

Όποιοσ κινόςει για να πρϊξει το παραμικρϐ, 

Σο θϊνατο θα βρει ςτην αγορϊ με λιθοβολιςμϐ.. 

Έτςι που λεσ μ’ αυτϊ, κούτα να δεύξεισ τώρα 

Αν εύςαι παραβλϊςταρο ό φϑτρωςεσ γερϐ βλαςτϊρι. 

 

Ι΢. Κϐμπουσ να δϋςω το ςχοινύ, κϐμπουσ να λϑςω; 

Κι αν εύναι ϋτςι που τα λεσ, τι να προςθϋςω, δϐλια; 

 

ΑΝ. Ζϑγιαςε. Θα πϊρεισ μϋροσ; Θα με ςυντρϋξεισ; 

 

Ι΢. ΢ε ποιον αγώνα; Που ςεργιανϊει ο νουσ ςου; 

 

ΑΝ. Θα ξεκουρϊςεισ το νεκρϐ μαζύ μου; 

 

Ι΢. Σον αποκηρυγμϋνο βϊλθηκεσ να θϊψεισ; 

 

ΑΝ. Σον αδερφϐ μου δα και το δικϐ ςου, αν δεν το θεσ εςϑ. 

Εγώ δε θα πιαςτώ ςε τϋτοιασ προδοςύασ την παγύδα. 
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Ι΢. ΢υφοριαςμϋνη, κϐντρα ςτην εντολό του Κρϋοντα; 

 

ΑΝ. Δικαύωμα δεν ϋχει να φρϊζει το ϋχει μου. 

Ι΢. Έλα ςτα ςυγκαλϊ ςου αδερφό, λογϊριαςε 

Πωσ ο πατϋρασ χϊθηκε ϐλοσ ντροπό και μύςοσ,  

Σα δυο του μϊτια ξεριζώνοντασ με το δικϐ του χϋρι,  

ϐταν μονϊχοσ του ξεςκϋπαςε πρϊξεισ ςιχαμερϋσ 

πωσ μϊνα και γυναύκα του, ϋνα και το αυτϐ 

μαγϊριςε με το ςτριφτϐ ζωνϊρι τη ζωό τησ 

τρύτωςε το κακϐ, καθώσ τα δυο τ’ αδϋρφια μασ 

τα μαϑρα αλληλοςφϊχτηκαν την ύδια μϋρα  

κι ο ϋνασ απϐ τ’ αλλουνοϑ το χϋρι βρόκε χϊρο 

και τώρα πϊλι κούτα μην κακοθανατύςουμε, 

απολειφϊδια μοναχϊ τα δυο μασ, ςτο νϐμο κϐντρα,  

αν πϊρουμε ςτ’ αψόφιςτα του Κρϋοντα την εξουςύα. 

Λογϊριαςε πρώτα καλϊ, γυναύκεσ γεννηθόκαμε 

΢ε πϐλεμο δε γύνεται να μποϑμε με τουσ ϊνδρεσ. 

Μασ κυβερνϊνε δυνατού, κι ανϊγκη και ςε αυτϊ  

Και ςε ϊλλα πιο πικρϊ να ςκϑβουμε το κεφϊλι. 

Απ τουσ νεκροϑσ γυρεϑω κατανϐηςη. 

Οι περιςτϊςεισ με ςφύγγουν τυραννικϊ 

Κι ϋτςι θα ςκϑψω το κεφϊλι ςτουσ αφϋντεσ. 

Η δρϊςη δύχωσ ςϑνορα, παραφροςϑνη. 

 

ΑΝ. ΢τα πϐδια δε θα πϋςω. Κι αν μετανιώςεισ 

Με χαρϊ δε θα δεχτώ το χϋρι ςου 

Κρϊτα τισ ψευδαιςθόςεισ ςου, εγώ θα τονε θϊψω. 

Μ’ αρϋςει να το πρϊξω κι ασ πεθϊνω. 

΢’ αγαπημϋνο πλϊι θα κεύτομαι,  

Άγρια κριματιςμϋνη, περύςςιο χρϐνο 

Απ τουσ εδώ οι κϊτω θα με χαύρονται 

Εκεύ αιώνια θα μια, αν θεσ εςϑ μαγϊριζε 
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Εκεύνα που οι θεού τα μακαρύζουν. 

 

Ι΢. Δε μαγαρύζω, αδϑναμη γεννόθηκα 

Να πρϊττω δεν μπορώ κϐντρα ςτην πϐλη. 

ΑΝ. Προφϊςεισ και προςχόματα. Εγώ θα πϊω 

Σϊφο ν’ ανούξω ςτο μυριϊκριβο αδερφϐ. 

 

Ι΢. Σρϋμω για ςϋνα, κακορύζικη. 

 

ΑΝ. Μη νοιϊζεςαι, κρϊτα ψηλϊ την τϑχη ςου. 

 

Ι΢. Κούτα μη φανερώςεισ πουθενϊ το ςχϋδιϐ ςου,  

Υϑλα το μυςτικϐ, κι εγώ θα το φυλϊξω. 

 

ΑΝ. Βγϊλτο βοϑκινο. Αν δεν το μαντατϋψεισ 

Θα ςε μιςόςω πιο πολϑ που θα ςωπϊςεισ 

 

Ι΢. Έχεισ καρδιϊ φωτιϊ για παγωμϋνα πρϊγματα. 

 

ΑΝ. Υτϊνει να ξϋρω πωσ με χαύρονται αυτού που πρϋπει. 

 

Ι΢. ΢ωςτϊ, κι αν το μπορεύσ. Μα πεθυμϊσ τ΄ αδϑνατα. 

 

ΑΝ. Αν δεν αντϋχω ϊλλο πια, τϐτε θα πϊψω. 

 

Ι΢. Απ’ την αρχό να κυνηγϊσ τ’ αδϑνατα δεν πρϋπει. 

 

ΑΝ. Αν ϋτςι ςυνεχύςεισ να μιλϊσ, θα ςε μιςόςω 

Δύκαια θα ςε μιςόςει κι ο νεκρϐσ ςαν πασ κοντϊ του. 

Άςε με και ςτην αςτοχαςιϊ μου 

Έτςι να κακοπϊθουμε. Σο μϐνο φοβερϐ 

Που δε θα πϊθω θα ναι να μην πεθϊνω ϐμορφα. 
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Ι΢. Σρϊβα λοιπϐν, αφοϑ το θεσ, και μϊθε: αςτϐχαςτα 

Πορεϑεςαι ς’ αυτοϑσ που λαχταρϊσ και λαχταροϑν για ςϋνα.  

 

 

΢τύχοι 444-523 

 

ΚΡΕΩΝ 

Εςϑ, πεσ μου με λύγα λϐγια και ςϑντομα 

Ήξερεσ την προςταγό που απαγϐρευε την πρϊξη; 

 

ΑΝΣΙΓΟΝΗ 

Σο’ ξερα, πώσ δεν το ‘ξερα, ξεκϊθαρα. 

 

ΚΡ. Και τϐλμηςεσ, λοιπϐν, να παραβεύσ το νϐμο; 

 

ΑΝ. Δεν όταν ο Δύασ που το πρϐςταξε 

Οϑτε η Δύκη που ςυγκατοικεύ με τουσ θεοϑσ του Άδη 

Όριςε τϋτοιουσ νϐμουσ ςτουσ ανθρώπουσ. 

Οϑτε ςτοχϊςτηκα ποτϋ πωσ ϋχουν κϑροσ 

Οι δικϋσ ςου προςταγϋσ, για να μπορεύσ, θνητϐσ, 

Να πατϊσ των θεών τουσ αλϊθευτουσ ϊγραφουσ νϐμουσ. 

Δεν εύναι τωρινού και χτεςινού, μα ζουν αιώνια, 

Κανεύσ ποτϋ δεν ϋμαθε πώσ φϑτρωςαν ςτον κϐςμο. 

Εγώ δε ςκϐπευα ποτϋ να δώςω λϐγο ςτο θεϐ,  

Γιατύ με τρϐμαξαν επιβουλϋσ ανθρώπου. 

Πωσ θα πεθϊνω το ‘ ξερα. Δεν το ‘ ξερα; 

Και δύχωσ τισ δικϋσ ςου προςταγϋσ, κϋρδοσ θα το ‘ χω, 

΢αν θα πεθϊνω μύα ώρα αρχϑτερα. 

Όποιοσ, ϐπωσ εγώ, με μϑριεσ ςυμφορϋσ ζυμώθηκε,  

δεν εύναι τϊχα κερδιςμϋνοσ ςαν πεθϊνει; 

Αυτϐσ ο θϊνατοσ, ϐταν με βρει, δε θα πονϋςω. 

Αν ϐμωσ το νεκρϐ παιδύ τησ μϊνασ μου 

Άταφο τ’ ϊφηνα, θα με πονοϑςε. 
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Μα τώρα δεν πονώ, αν πϊλι φαύνονται 

΢τα μϊτια ςου αςτϐχαςτεσ οι πρϊξεισ μου, 

Ίςωσ χρωςτοϑςα ςτον αςτϐχαςτον αςτοχαςιϊ. 

 

ΦΟ. Ωμϐ το φυςικϐ τησ κϐρησ. ΢αν του πατϋρα τησ 

Ωμϐ. Δεν ξϋρει ςτα δεινϊ να γονατύζει. 

 

ΚΡ. Μϊθε πωσ και τα αγϑριςτα κεφϊλια 

΢υντρύβονται, και το γερϐ το ςύδερο 

Πολλϋσ φορϋσ θα δεισ ϐταν ςκληρϑνει 

΢τησ φωτιϊσ τη λϊβρα να ςπϊει και να ραγύζει. 

Ξϋρω πωσ μικρϐ χαλινϊρι δαμϊζει 

Σο βαρβϊτο πουλϊρι. Δε γύνεται 

Να ςηκώνει κεφϊλι ποτϋ ο δοϑλοσ των ϊλλων. 

Ήξερε το λοιπϐν αυτό τι πϊει να πει αποκοτιϊ 

Όταν τουσ νϐμουσ τϐτε παραβύαζε, κι αφοϑ το ‘ κανε 

Καμαρώνει και γελϊ με τα καμώματϊ τησ. 

Άντρασ δε θα εύμαι εγώ, ϊντρασ αυτό, 

Αν ατιμώρητα κλωτςϊει την ιςχϑ μου. 

Σι κι αν εύναι τησ αδερφόσ μου παιδύ,  

Αύμα δικϐ μου, που ο θεϐσ προςτατεϑει 

Απ’ τον κακϐ το θϊνατο δε θα γλιτώςουν 

Κι η αδερφό τησ κι αυτό. Γιατύ κι εκεύνη 

Καταγγϋλλω πωσ τοϑτη την ταφό ςχεδύαςε.  

Υϋρτε την ϋξω, την εύδα μϋςα πριν 

Που λϑςςαγε με το μυαλϐ φευγϊτο. 

Όςοι ςτα ςκοτεινϊ κακϋσ πλεχτϊνεσ ςτόνουν, 

Απ’ την ψυχό προδύνονται ςυχνϊ ςαν κλϊφτεσ. 

΢ιχαύνομαι τουσ ϊλλουσ πϊλι που ξεςκεπϊζονται 

Και με κομψϋσ την πρϊξη τουσ ςτολύζουν θεωρύεσ. 

 

ΑΝ. Μ’ ϋπιαςεσ. Θα με ςκοτώςεισ, τύποτε ϊλλο θεσ; 
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ΚΡ. Εγώ; Σύποτα. ΢ε ϋχω ςτο χϋρι, ϋχω τα πϊντα. 

 

ΑΝ. Γιατύ αργεύσ λοιπϐν; Δε μ’ αρϋςουν 

Σα λϐγια ςου και μακϊρι ποτϋ να μη μ’ αρϋςουν. 

Κι εςϑ ,ϐτι κι αν κϊνω, δε ς’ αρϋςει. 

Ποϑ θα βριςκα δϐξα καλϑτερη, 

Παρϊ τον αδερφϐ μου θϊβοντασ ςτο χώμα; 

Και τοϑτοι δω θα μολογοϑςαν πωσ τουσ ϊρεςε 

Αν δεν τουσ ϋφραζε το ςτϐμα ο φϐβοσ. 

Αλλϊ η τυραννύα, κοντϊ ςτα ϊλλα καλϊ τησ, 

Ότι θϋλει κϊνει κι ϐτι θϋλει λϋει. 

 

ΚΡ. ΢τη Θόβα μϋςα μϐνο εςϑ τα βλϋπεισ ϋτςι. 

 

ΑΝ. Σα βλϋπουνε κι αυτού, μα ςφραγύζουν το ςτϐμα τουσ. 

 

ΚΡ. Και δεν ντρϋπεςαι ςτη γνώμη τουσ να πασ ενϊντια; 

 

ΑΝ. Ντροπό δεν εύναι να ςϋβομαι τησ μϊνασ μου το ςπλϊχνο. 

 

ΚΡ. Δεν όταν αύμα ςου κι αυτϐσ που χϊθηκε χτυπώντασ τον; 

 

ΑΝ. Αύμα μου, ενϐσ πατϋρα και τησ ύδιασ μϊνασ. 

 

ΚΡ. Και πώσ τιμϊσ αυτϐν που ντρϐπιαςε τον ϊλλο; 

 

ΑΝ. Ο ςκοτωμϋνοσ δε θα μαρτυρόςει κϊτι τϋτοιο. 

 

ΚΡ. Αφοϑ ύςα κι ϐμοια τον τιμϊσ με τον ανϐςιο; 

 

ΑΝ. Ο αδερφϐσ μου χϊθηκε, δεν όταν δοϑλοσ. 

 

ΚΡ. Ση χώρα χϊλαγε, κι ο ϊλλοσ αντιςτεκϐταν. 
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ΑΝ. ΢τον κϊτω κϐςμο τουσ μετροϑν με το ύδιο ζϑγι. 

 

ΚΡ. Σην ύδια τϑχη ο καλϐσ με τον κακϐ δεν ϋχει. 

ΑΝ. Ποιοσ ξϋρει τι θα πει καλϐ ςτον ϊλλο κϐςμο; 

 

ΚΡ. Και πεθαμϋνοσ, ο εχθρϐσ δεν εύναι φύλοσ. 

 

ΑΝ. Ζω για να αγαπώ και να αγαπιϋμαι κι ϐχι να μιςώ. 

 

ΚΡ. Σρϊβα ςτον κϊτω κϐςμο κι αγϊπα τουσ, αφοϑ το θεσ. 

Όςο εγώ θα ζω, γυναύκα δε θα διαφεντεϑει. 

 

΢τύχοι 800-874 

 

ΑΝΣΙΓΟΝΗ 

Ω πολύτεσ, τησ πατρικόσ μου χώρασ, 

Ιδοϑ πορεϑομαι τη ςτρϊτα τη ςτερνό 

Σο φϋγγοσ το ςτερνϐ του όλιου βλϋπω, 

Κι ϊλλη φορϊ ποτϋ. Ο Άδησ, 

Ο ϑπνοσ του παντϐσ, ςτου Φϊρου ζωντανό 

Με πϊει τ’ ακρογιϊλι. 

Νυφοϑλα δε ςτολύςτηκα 

Κι οϑτε ποτϋ νυφιϊτικο τραγοϑδηςαν 

΢τη θϑρα μου τραγοϑδι. 

Νϑφη εγώ ςτο Φϊρο δύπλα θα ςταθώ. 

 

ΦΟΡΟ΢ 

Ξακουςτό και παινεμϋνη πορεϑεςαι 

΢των πεθαμϋνων το λημϋρι 

Δε ςε γονϊτιςε κακϐ χτικιϐ  

οϑτε κι απϐ το ςτϐμα πϋραςεσ μαχαύρασ. 

Νϐμο δικϐ ςου χϊραξεσ, η μοναχό θνητό 
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Που ζωντανό θα κατεβεύσ ςτον Άδη. 

 

ΑΝ. Άκουςα πωσ χϊθηκε πικρϐτατα 

Η βϊρβαρη ξϋνη, του Σϊνταλου παιδύ, 

΢την κορυφό του ΢ύπυλου, 

΢αν τον κιςςϐ ςφιχτϐσ φϑτρωςε 

Βρϊχοσ γϑρω τησ και πϋτρωςε. 

Ση λιώνουν οι βροχϋσ, 

Που λϋει κι ο μϑθοσ,  

Κι ουδϋ τα χιϐνια λεύψανε ποτϋ 

Κι απϐ τα φρϑδια ςτϊζει ςτο λαιμϐ 

Σο δϊκρυ καθώσ κλαύει. 

Όμοια μ’ αυτό κϊποιοσ θεϐσ ςε νϊρκη με βυθύζει. 

 

ΦΟ. Ήταν ϐμωσ θεϊ, θεών παιδύ,  

Κι εμεύσ θνητού, παιδιϊ θνητών. 

Μεγϊλο πρϊμα να ακουςτεύσ, ϐταν χαθεύσ 

Πωσ ϋχεισ μούρα κλόρο θεώκϐ 

Και ζωντανό και πεθαμϋνη. 

 

ΑΝ. Ωχοϑ, με περιπαύζουν! 

Για το θεϐ, γιατύ με βρύζεισ 

Πριν καλϊ καλϊ ςαλπϊρω; 

Ακϐμη χαύρομαι το φωσ. 

Ω πϐλη, ω ϊρχοντεσ  

τησ πϐλησ μου,  

πηγϋσ τησ Δύρκησ, ϊλςοσ 

τησ Θόβασ που καμϊρωνε τ’ αμϊξια τησ, 

ςασ βϊζω μϊρτυρεσ με τη ςειρϊ,  

πωσ απϐ φύλουσ ϊκλαυτη, με νϐμουσ ποιουσ 

πορεϑομαι ςτον τϊφο τον αλλϐκοτο, 

ςε χωματϋνια φυλακό χωμϋνη; 

Η μαϑρη κι ϊςτεγη δε ςυνοικώ 
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Οϑτε θνητό με ζωντανοϑσ 

Οϑτε νεκρό με πεθαμϋνουσ. 

 

ΦΟ. ΢καρφϊλωςεσ ςτην κορυφό του θρϊςουσ 

Και ςτον απρϐςιτο τησ Δύρκησ θρϐνο, 

Παι΄δι μου παραπϊτηςεσ. 

Σου πατϋρα ςου πληρώνεισ μϋγα κρύμα. 

 

ΑΝ. Άγγιξεσ οδυνηρϋσ 

Σισ μϋριμνϋσ μου- 

Ση δύφορη του πατϋρα ντροπό, 

Σο χαμϐ που ςυθϋμελα ρόμαξε 

Σην ωραύα γενιϊ του Λαβδϊκου. 

Ωχου, ντροπϋσ 

΢το ςτρώμα τησ μητϋρασ, 

Ωχου τησ μαϑρησ μϊνασ πλϊγιαςμα 

Με το παιδύ τησ, τον πατϋρα μου. 

Ποια γονικϊ με γϋννηςαν και με παιδεϑουν; 

Καταραμϋνη και παρθϋνα κύνηςα  

για να τουσ ανταμώςω. 

Ωχου, με τον πικρϐ ςου γϊμο 

Σα κατϊφερεσ αδϋρφι μου, 

Και πεθαμϋνοσ, ζωντανό να με ςκοτώςεισ. 

 

ΦΟ. Καλϐσ ο ςεβαςμϐσ ςτην ϊγια τϊξη, 

Όμωσ χαμϋνοσ κϐποσ ν’ αψηφϊσ 

Σην εξουςύα κι ϐποιον την εξουςύα κρατϊ, 

Εςϋνα ςε χαντϊκωςε η αυτϐνομη πορεύα. 

 

ΑΝ. Άκλαφτη κι ϊφιλη, χωρύσ τραγοϑδια γϊμου 

Η μαϑρη ςϋρνομαι 

΢τον ϑςτατο δρϐμο μου. 

Άδικο να μη βλϋπω πια τ’ αγνϐ 
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Σο φωσ του όλιου, η κακορύζικη. 

Για την αδϊκρυτη μούρα μου  

φύλοσ κανεύσ δε ςτενϊζει. 

(μετϊφραςη: Κ. Γεωργουςϐπουλοσ) 

 

 

 

 

 

 

 

Α.6 Αποςπϊςματα από τη «Μαργαρύτα 

Περδικϊρη» 

 

 

1. Όηαλ νη Γεξκαλνί ηελ ηνπθέθηζαλ, ζηηο αξρέο ηνπ θαινθαηξηνύ ηνπ 1944, ιίγν 

πξηλ από ηελ απειεπζέξσζε, ε Μαξγαξίηα δελ είρε παηήζεη αθόκα ηα είθνζη 

ρξόληα ηεο. Τν ιηγλό θνξκί ηεο βάζηαμε κ’ απίζηεπηε αληνρή όιεο ηηο 

θαθνπρίεο ηεο θπιαθήο, ην ζηόκα ηεο έκεηλε θιεηζκέλν ζ’ όια ηα καξηύξηα 

πνπ καζεύηεθε πσο ηεο θάλαλε. Καη ζηάζεθε κπξνζηά ζην απόζπαζκα 

ρακνγειώληαο ην πηθξό ρακόγειν ηεο νηθνγέλεηαο ησλ Πεξδηθάξεδσλ. Απηό 

ην ηειεπηαίν γηα ην ρακόγειν ην ‘πε ν παπάο, πνπ, κε ηελ απαξαίηεηε 

παξνπζία ηνπ ζηηο ζαλαηηθέο εθηειέζεηο, επηθπξώλεη, ζη’ όλνκα ηνπ 

Καίζαξνο, ηελ απόδνζε ηεο ςπρήο ζην Θεό. Ο ίδηνο είπε πσο, όηαλ ζήθσζαλ 

ηα ληνπθέθηα, ε κηθξή Μαξγαξίηα θνύλεζε ην ρέξη ηεο θ’ είπε έλα 

αθαηαλόεην θαιελύρηα, κάιηζηα δελ είπε θαιελύρηα, είπε αθξηβώο — 

«θαιελύρηα ληε…». 

Ήηαλ ε πξώηε γπλαίθα ζηε δηθή καο πόιε πνπ πέζαηλε κε ηέηνηνλ ηξόπν. Ωο 

ηα ηόηεο νη γπλαίθεο εθεί μέξαλε κόλν λα πεζαίλνπλ ακίιεηεο ζην θξεβάηη ή ην 

ζηξώκα ηνπο απ’ αξξώζηηεο θη από γεξάκαηα, πεζαίλαλέ πάλσ ζηε γέλλα ή ηε 

ιερσληά ηνπο, από ην καξάδη ηεο θηώρεηαο, ηεο θαθήο παληξεηάο ή ηεο μεληηηάο 

ησλ αληξώλ ηνπο θαη ησλ παηδηώλ ηνπο — ηέηνηα πξάκαηα π’ ν θαζέλαο ηα 

βξίζθεη πνιύ θπζηθά. Αλ πεηο θαη γηα ηηο γπλαίθεο από ην δηθό ηεο ην ζόη, νη 
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γπλαίθεο ησλ Πεξδηθάξεδσλ πέζαηλαλ από γεξνληνρηηθηό, από θξίζεηο 

λεπξηθέο θαη θαξδηαθέο – γεξνληνθόξεο ην πιείζηνλ. Τειεπηαία ζην ζόη ηνπο ε 

Μαξγαξίηα πέζαλε θη αύηε αλπκέλαηα. 

 

2. Ήηαλε δπό ρξόληα πνπ ‘ρε ηειεηώζεη ην Αξζάθεην ζηελ Αζήλα, όπνπ ηε 

ζηείιαλε λα ζπνπδάζεη, θαζώο ήηαλ ή αξάδα ηεο θ’ε παιηά παξάδνζε ηεο 

νηθνγέλεηαο. Γπξίδνληαο, δηνξίζηεθε δαζθάια κέζα ζηελ πόιε θ’ έκεηλε καδί 

κε ηνπο άιινπο ζην παιηό δίπαην ζπίηη, όπνπ δνύζαλ ηα ηειεπηαία 

απνκεηλάξηα ηεο αμηνκλεκόλεπηεο απηήο νηθνγέλεηαο ησλ Πεξδηθάξεδσλ, 

όινη καδί θαη θξαηώληαο κηα κεγάιε θη απιεζίαζηε αξρνληηά. Καλέλαο δελ 

ήμεξε κα κήηε θ’ νη ίδηνη ζα κπνξνύζαλ λα πνύλε ηη ινγήο ήηαλ ε αξρνληηά 

ηνπο, πόηε ηελ είραλε θαη πόηε ηέινο πάλησλ ηε ράζαλε. Η θνηλσλία καο 

σζηόζν βξέζεθε αλαγθαζκέλε λ’ αλαγλσξίζεη πώο πάλσ ζ’ απηό δελ είραλε 

θάλεη θαλέλα πνηέ ζηξαβνπάηεκα, θακηά ππνρώξεζε, θακηά παξαρώξεζε. 

Οη γπλαίθεο ηνπο θθηάρλαλ αθόκα ηα καιιηά ηνπο κε ηελ κόδα ηελ παιηαθή, 

πίζσ θαη πνιύ ςειά, πνιύ ζθηρηά καδσκέλα— «πάπηα» πνπ ην ιέγαλε, γηαηί 

‘ηαλ ζη’ αιήζεηα ζαλ ην θεθάιη ηεο πάπηαο απηόο ν ζθηρηνδεκέλνο ν θόηζνο 

πνπ πεηαδόηαλε πίζσ. Φνξνύζαλ αθόκα η’ αξρνληηθά θνληνγνύληα ηνπο — 

καύξν θαηεθέ κ’ έλα πιαηύ ζεηξήηη, γνύλα γθξηδσπή, από ην γηαθά θαη ζ’ όιν 

ην πέην πνπ θαηέβαηλε θαη ζ’ όιν ην γύξν, κπξνζηά θαη πίζσ θαη κε ηε κέζε 

ζθηρηή, ζηελή. 

 

 

3. Οη Πεξδηθαξαίνη ξηρηήθαλε ζην κηθξό ηεο κηζηό — ην κνλαδηθό ζίγνπξν 

εηζόδεκα κέζα ζην ζπίηη. Απηή δελ έθαλε θακηά πξνζπάζεηα λα γιπηώζεη. 

Τνπο ηα ‘δσζε όια – ζθέθηεθε πσο έηζη, ζα ‘ηαλε ην θαιύηεξν θαη γη’ απηνύο 

θαη γηα θείλε. Κη σζηόζν γίλεθε αίηηα θη αλαθαηεύηεθαλ πιηόηεξν αθόκα. Ο 

ηξνρόο ηεο δσήο ηνπο γύξηδε πάιη γύξσ απ’ απηήλ — κνλάρα απ’ ηελ αλάπνδε 

πηα. Η πζηεξηθή αγάπε ηνπ παιηνύ θαηξνύ δεηνύζε ηώξα κε ηελ ίδηα πζηεξία, 

η’ αληάιιαγκα ηεο. 

Η κάλα ηεο πξώηε, δηαηύπσζε νξζά-θνθηά ηελ αμίσζε λα κε δίλεη ηίπνηα ζε 

θαλέλαλ από ηνπο άιινπο. Να ηεο δίλεη ηαθηηθά ην κηζηό ηεο γηα λα δήζνπλ νη 

δύν ηνπο θαη λα θθηάμνπλε θαη ηελ πξνίθα ηεο. Ο ζεηνο ν Πεξηθιήο 

δηακαξηπξήζεθε σο ην ζεό γηα ηελ  ηδηνηέιεηα ηεο λύθεο ηνπ θη απαίηεζε λα 

κείλεη απηόο, ζαλ αξρεγόο ηεο νηθνγέλεηαο, ν πξαγκαηηθόο θεδεκόλαο ηεο 

Μαξγαξίηαο. Καη πνιύ πεξηζζόηεξν κάιηζηα πνύ ‘ρε γη’ απηό θαη ηελ ξεηή 

παξαγγειία ηνπ παηέξα ηεο, πξνηνύ λα θιείζεη ηα κάηηα ηνπ. Πάλσ ζ’ απηό ε 

ζεία Καηεξίλα, πνπ δελ είρε θακηά απαίηεζε από ην «παηδί», αθνύ ηέηνηνο 

ήηαλ απηόο ν αδειθόο ηεο θαη δεηνύζε λα ηεο θάεη ην κηζηό ηεο θαη ηέηνηα 

νρηά ε λύθε ηεο ε Αληηγόλε, αμίσζε λα ηεο πιεξώζνπλ νη δπό ηνπο απηνί, θη 

όρη «ην παηδί», ηελ άμηα ηξηώλ ρξπζώλ δαρηπιηδηώλ πνπ ηα ‘ρε πνπιήζεη γηα 

ηε ζπνπδή ηεο Μαξγαξίηαο. Η μαδέξθε ε Φσηεηλή άξρηζε θ’ έθιαηγε 

λπρζεκεξόλ γηα ηελ απνληά ησλ ζπγγελώλ ηεο. Κάζε βξάδπ πήγαηλε ζην 

δσκάηην ηεο Μαξγαξίηαο σο ηελ ώξα πνπ ζα θαηάθεξλε λα ηελ θάλεη λα 

θιάςνπλ καδί. Ο παηέξαο ηεο Φσηεηλήο, ν ζεηνο Σηέθαλνο κε ην παξάιπην 

ρέξη, ήηαλ ν κόλνο πνπ δελ δεηνύζε ηίπνηα απ’ ηε Μαξγαξίηα. Πξνηηκνύζε λα 
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ηεο αδεηάδεη θάπνπ-θάπνπ ηελ ηζάληα, εμαζθαιίδνληαο πάληνηε έλα 

αηξάληαρην άιινζη έηζη πνπ λα ελνρνπνηνύληαη όινη νη άιινη θαη λα 

κεγαιώλεη ε θαζαξία πνπ ηε ραηξόηαλε πάληα κε ηελ ςπρή ηνπ. Ο ζεηνο ν 

Βαζίιεο ηέινο, ν ζνθόο αζηξνλόκνο έιπζε ηα δεηήκαηα ηνπ απεπζείαο κε ηε 

Μαξγαξίηα. Τεο εμήγεζε παηξηθόηαηα πσο απηόο δελ είρε νύηε ζπκθέξνληα 

νύηε δηαθνξέο κέζα ζηελ νηθνγέλεηα θαη δελ είρε πηα νύηε ξίδεο νύηε αλάγθεο 

ζε ηνύηνλ ηνλ θόζκν. Ζνύζε κόλν κε ην πλεύκα. Τν κόλν πνπ ρξεηαδόηαλε 

ήηαλε θάηη γηα ην θαζεκεξηλό ηνπ ξαθί — κηθξνπξάκαηα, πνπ κπνξνύζε λα 

ηνπ δίλεη ηδηαηηέξσο ρσξίο λα γίλεηαη ζόξπβνο. Έηζη — θαη απηό ήηαλε ην 

κεγάιν κπζηηθό ηεο δσήο ηνπ πνπ ηεο ην θαλέξσλε γηαηί ηελ αγάπαγε ηόζν 

πνιύ — ζα γιύησλε ν θαεκέλνο από θείλν λ ηνλ θεξαηά — ελλννύζε ηνλ 

λεθξνζάθηε πνπ καδί μέζαβαλ ηε λύρηα ηνπο πεζακέλνπο θαη ηνπο γδύλαλε — 

θαη ζην ηέινο δελ ηνπ ‘δηλε ηίπνηα — ηνλ είρε ζην ρέξη θαη ηνλ γεινύζε κ’ 

απηό ην ιίγν ξαθί, η’ άιια ηα ‘ηξσγε κόλνο ηνπ. 

 

Γι’ ασηήν όλα ηέλειωζαν πολύ-πολύ γρήγορα — ηα μαρηύρια, οι ανακρίζεις, ε 

δίκε. Είτε, λέει, ένα ταμόγελο ζηα τείλια όλον ασηόν ηον καιρό, ένα θως μέζα 

ζηα μάηια και ηα ‘κανε μεγαλύηερα ακόμα — ομορθόηερα ακόμα. Ήηαν όμορθα 

ηα μάηια ζοσ, Μαργαρίηα!… 

Τεν ηελεσηαία ζηιγμή, μπροζηά ζηο απόζπαζμα, γύριζε ηα μάηια καηά ηεν πόλε 

ποσ ηε ζκέπαδε ακόμα ε καηατνιά. Ένας κόζμος από ηρελούς, σζηερικούς, 

εκθσλιζμένοσς και λεζηές γκρεμιδόηαν, μαδί με ηα ζαράβαλα ζπίηια ηοσς — όλε 

ε πολιηεία ηες παρακμής ποσ ηε γέννεζε. Το πικρό ταμόγελο ηες οικογένειας 

ανέβεκε ζηα τείλια ηες κ’ έκανε με ηο τέρι ηες εκείνε ηεν αόριζηε τειρονομία 

ποσ είπε ο παπάς ζα ν’ απόδιωτνε ηεν εικόνα: 

—Καλενύτηα νηε!… 

— Φώσαρ!…         
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