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-0-«ΟΜΙΛΟΣ ΚΥΠΡΙΩΝ ΔΕΙΠΝΟΣΟΦΙΣΤΩΝ» 

Ό (("Όμιλος Κυπ-ρίωv Δειπvοσοφιστωv» έχει σκοπό τόν πνευματικό διάλογο σέ 
στιγμές εύφορίας γύρω · άπό έvδιαφέροντα θέματα, πού προσωπικά άπασχολοϋν -ι:-ά 
μέλn του. · Σέ συνέχεια παραχωροϋvται οί σημειώσεις πρός δημοσίευση γιά νά γνω­
ρίσουν καί aλλοι πνευματικοϊ aνθρωποι τίς έργασίες αuτές. Δέν ύπάρχει περιορι­
σμός στnν έκλογn θεμάτων άπό τό μέλη. 

Ό Γεώργιος Χατζnκωστfiς παρουσίασε -σ' ένα άπό το δείπνα τό παρακάτω άπό­
σπασμα: 

Πλάτωνος 
περί ((καλων κάγα�ων συμποτων καi πεπαιδευμένων» 

((Καί γόρ οuτοι (όί φαϋλοι καί άγοραίοι 1 aνθρ(ι)ποι) διό τό μή δύνασθαι άλλή­
λοις δι' έαυτων συνείναι έν τQ πότι:μ, μnδέ δ·ιά τfiς έαυτων φωνfiς -KOi των λόγων των 
έαυτων, ύπό. άποιδευσίαC; τιμίας 2 ποιοϋσι · τάς dόλητρiδας, πολλοϋ μισθούμενοι άλ­
λοτρίαν φωνnν τnν των ούλων, καί διά τfiς έκείνων φωνfiς άλλήλοις σύνεισιν . 
.. Οπου δέ κ α λ ο ί κ ά γ α θ ο ί σ υ μ π. ό τ α ι κ α i π ε π α ι δ ε υ μ έ­
v ο ι είσίν, ούκ ον ϊδοις οϋτ' αύλητρίδας οϋτέ: όρχηστρίδας οϋτε · φαλτρίας, άλλ' 
αύτούς αύτοίς ίκdνούς δντας συνείναι, aνευ των λήρων τε καί παιδιων τούτων, 
δ ι ό τ fi ς α ύ τ ω ν φ ω ν fi ς, λ έ γ ο ν τ ά ς τ ε κ α ί ά κ ο ύ ο ν­
τ α ς έv μέρει 3 έαυτωv κοσμίως, καν πόνυ πολύν οίνον πίωσιv.» 

· (Πρωταγ. 347Γ Δ) . 

Τό περιοδικό απνευματικn Κύπρος>) μ' εύχαρίστnση- περίλαβε μές τiς δραστn­
ριότnτές του τnν δημοσίευση των έργασιων, πού τnν έφετεινn άνοιξιάτικη περίοδο 
πραγματοπο ίησε ό (("'Ομιλος των Κυπρίων Δειπνοσοφιστων». Μέ τn χειρονομία αύτn 
άπό τn μιό ένημερώνει τούς συνδρομητές του καί τό άναγνωστικό° του κοινό, καi 
άπό τnν aλλn κωδικοποιεί τiς έργασίες μέσα σέ ξεχωριστά μικρό τομίδιο. 

'Οφείλουμε εύχαριστίες στόν πρέσβυ τfiς 'Ελλάδος κ. Μενέλαον Άλεξανδράκn, 
πού ή παρουσία· του σέ μιά άπό τίς συναντήσεις μας τόνωσε r'ιθικό τίς πνευματικές 
μας αύτές άσχολίες. 

ΚΥΠΡΟΣ ΧΡΥΣΑΝΘΗΣ 

1. ά. γ ο ρ . α ί ο ι: «οί ά.γοραίοι άνθρωποι ά.μαθείς και απαίδευτοι» 
2. τ ϊ μ ί α ς π ο ι ο -U σ ι: (κάμνουν άκριδές), άνεδάζουν τi}ν άξία τους· 

3. εν μ έ ρ ε ι: άμοιδαία. 



ΠΡΩΤΟ ΔΕΙΠΝΟ 

Η· «ΜΥΡΤΙΩΤΙΣΣΑ» ΣΤΗΝ ΚΥΠΡΟ 

Στά πιο πaλιά χρόνια, πού ή άπαγγελία άποτελοίίσε 1-έχνη έκλεκττ'ι, στnν Κύ­
προ φτάνανε Έλλαδίτες λογοτέχνες· γιά ηοιητικες ·εμφανίσεις. Ι<άμνανε μιά ένδια­
φέρουσα διάλεξή πάνω στnν ποίηση καί τn διανθίζανε με κατάλληλα ποιήματα. 
Σττi.ν πραγμαi-ικότητα όργανώνανε ρεσιτάλ άπαγγελίας. Ή άνταπόκρισn τοίί κοινοίί 
φαίνεται νά fίταν ίκανοποιητικn άπ' ό,τι καταλαβαίνω ρωτwντας παλιότερους, ποu 
συχνάζανε σ-iίς έκδnλώσεις αύτές. 'Αλλά καί ό τόνος, πού σχολιάζανε μερικές 
έφημερίδες τό ((γεγονός)), δείχνει πώς τό κοινο ύποδεχόταν αύτή τnν κοι.vω\ιική� 
καλλιτεχνική κίvnση. 

Ή Θεώνη Δρακοπούλου, ή γνωστn με το όνομα ((Μυρτιώτισσά», nρθε στnν Κύ­
προ συγχρόνως με το Σωτήρη Σκίπn στίς άρχες -τοίί 1923 καί διοργάνωσε τέτοιες 
ποιητικές συγκεντρώσεις. Γιά τόν Σκίπη, πού ή παρουσία του έδw στο νησί μας 
έκαμε μεγάλη α'ίσθηση, έγραφα στο περιοδικο «Θέματα . Κριτικfίς>>, (δημοσιεύοντας 
ταυτοχρόνως μερικές άνέκδοτες έπιστολές του) . Γιά τn Μυρτιώτισσα κοίταξα έφη­
μερίδε.ς τοίί κάιροίί έκείνου . 

. ο «Κ u π ρ ι α κ ό ς 9 ύ λ α ξ», 11 ' Ιανουαρίου 1923, άναγγέλλει τnν άφιξη 
τfiς Μυρτιώτισσας. Ό <<'Η μ ε ρ rΊ σ ι ο ς Κ fί ρ u ξ)), 30 ' Ιανουαρίου 1923, δημο­
σιεύει διαφήμιση πώς το βράδυ θά δοθfί στό θέατρο Παπαδοπούλου (Λευκωσία) ή διά· 
λεξη τfiς Μυρτιώτισσας μέ άπαγγελίες καί ((έλπίζει πώς ΤΟ κοινο θά προσέλθn 
άθρόον». Ή ((9 ω ν n τ fi ς Κ ύ π ρ ο υ>>, 3 9εβρουαρίοu 1923, άνέγραφε τά 
τfiς συγκέντρωσης καί καθορίζει ώς θέμα το ((Περί τfίς Νεοελληνικfίς ΠοιrΊσεως>> . 
Στnν <<'Ε λ ε υ θ ε ρ ί α)), 27 'Ιανουαρίου 1923, δημοσιεύεται άνταπόκριση άπο 
τn Λάρνακα, πού λέγει πώς στίς 25 τοϋ μηνος ή Θεώνη Δρακοπούλου στο Εύρυβιά- · 
δειον άπάγγειλε Παλαμa, Πάλλη, Δροσίνη, Γρυπάρη, Πολέμη καί τέλειωσε με το 
γνωστό ποίημα τοϋ Παλαμa γιά τnν Κύπρο. Στι'ιν 'ίδια έφημερίδα, 2 9εβρουαρίου 
1923,  δημοσιεύεται άνταπόκρισn άπο_ τι'ιν 'Αμμόχωστο, πού λέγει πώς ή «Μυρτιώ­
τισσα>> στό θέατρο «Αίσχύλος» έκαμε διάλεξη μέ θέμα ή ((ΔnμοτικrΊ μας ποίηση» καί 
άπάγγειλε δημοτικά τραγούδια. (Οί ήμερομηνίες μέ το νέο ήμερολόγιο). · 

Μέ ττi.ν εύκαιρία τfίς έδw παραμονfίς τfίς ποιήτριας ή καθημερινn έφnμερίδα τοίί 
Λεωνίδα Παυλίδη <<Ήμ ε ρ rΊ σ ι ο ς Κ fί ρ υ ξ» δημοσίευσε δυο ποιήματά της 
τό ((' Απόφε .. . )) (24. 1. 1923) καί το ((' Αnόφε μέ λυπήθnκαν)) (25 . 1 . 1923) . ('Υπάρχει 
κι' ένα ποίημά τnς στι'ιν «Έ λ ε υ θ ε ρ ί α>> (20.12 .1922) το «'Ανοιξιάτικο» μά δέν 
ζέρω δν μπfiκε τυχαία) . 'Ενδιαφέρει όμως ίδιαίτερα ένα έντονο σημείωμα άνυπό­
γραφο (πάντως τοίί Λεωνίδα Παυλίδη) πού δημοσιεύτηκε στον «'Ημερήσιο Κήρυ­
κα», ( 1 9  9εβρ. 1923) , τό έξfίς: 

Πολυεύσπλαχνε θεέ! είς τί σοίί έπταίσαμεν; τί κακον σοίί έκάμαμεν καί μδς 
έδεσες είς τόν λαιμόν ώς μυλόπετραν τον κ. 9υλακτοϋ - Γuμνασιάρχnν, φείί καί 
τρισαλλοίμονον ! τοίί Παγκυπρίου Γυμνασίου - καί μδς έρριξες νά πνιγwμεν είς το 
τέναγος τfίς i'Ίλέον άπεριγρόπτου τ'ιλιθιότητος, τfίς μδλλον άχαρακτnρίστου άποβλα­
κώσεως, τfiς. φρικιαστικωτέρας όπισθοδρομικότητος; Ποίον εΤναι το μέγα μας άνό­
μnμα; 

Χρειάζε-τ:αι να γίνrι θυσία ή ζωή των παλαιοτέρων άπο ημας διά νά λυτρωθοϋv 
άπό τόν πνευματικόν θάνατον, τnν πνευματικnν-άποκτήνωσιν, τά παιδιά μας, τ'ι έλ­
πίς καί ή πίστις τfίς ζωfίς μας; Νά θυσιασθwμεν, Θεέ πολυεύσπλαχνε, άλλά ζnτοϋ­
μεν χάριν καί έλεος ύπέρ των τέκνων μας! 'Απόλλαξέ μας άπο τnν παρουσίαν έν 
τQ μέσιμ ήμwν τοϋ διανοnτικοίί αύτοϋ Μnνωταύρου κα\ θά σ' ιiύλογwμεν θερμότερον 
δλας τός τ'ιμέρας τοϋ βίου μας ... 

Διατί αί έκκλήσεις μας αύταί πρός τrΊν έξ δφους θείον άρωγήν; Διατί αί άπελ­
πισμέναι κραυγαί μας; Έρωτδται; 'Ακούσατε κα\ φρίξατε: Ό κ. 9υλακτοϋ τ'ιρνή­
θη νά έπιτρέφn εiς τούς μαθnτάς τοϋ Π. Γυμνασίου νά μεταβοϋν . είς τnν διάλεξιν 
τfiς διαπρεποϋς 'Ελληνίδος καλλιτέχνιδος κ. Θεώνης Δρακοπούλου, τrΊν όποίαν όλό­
κλnρος τ'ι Κύπρος μετό σεισμοϋ χαρδς καί ίκανοποιήσεως άκούει καί χειροκροτεί 
ένθους άπό δεκαημέρου. 

Ποία ή άφορμή; "Οχι αύτrΊ τι'ιν όποίαν έπρόβαλεν ό κ. 9υλακτοϋ ότι τάχα τά 
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πάιδιά ε1ναι άνάγωγα καl θά θο
.
ρυβουν -τ ί  άδίάντρο� ιά Θεέ μου! - καl θά ένο ­

χλοϋν τnν πο ιήτρ ιαν. Οϋτε δ ιότ ι  τάχα πρέπει  νά . τ ιμωρnΘ'συν - μεταβάλλων τnν 
όποφίν . του ό κ. 9υλ.ακτο υ  - δ ιότι  έτ.όλμnσαν va μεταβουν είς τόν κινnματογράφοv 
- · δnώς ε1πεν είς τόν κ. :Χ:άτζnπαύλου, έπίτροπον.- Οϋτε δ ιότ ι  τ'iδύνατο νά εϋρrι fι 
vά έφεύ ρn ό όνθρωπος αύτός πού ζεί· Ε.ξω του Νaου τwν ίδ.αν ικwv, ό βέβnλο c; αύτός 
πού δέν αίσθάνεται τiαρά μόνον τό βάρος τwν όζωδwν χε ι ρwν · του, κανένα λόγον 
διά τnν άνήκουστον άπαγό ρε;:υ σιν πού Ε.καμεν είς τούς νεαρούς Κυπρ ιόπαιδας του 

νά· γεύθουν · τnν άμβρο σιαν καί τό νέκταρ πού τούς έστειλεν fι 'Ελλάς δ ι ά  τwν κρυ­

.
σταl:'λίvων κυπέλλωv- 'Τfίς έμπνευσμένnς αύτn·ς ίερε ίας τfίς Νεοελλnνικfίς Τέχνnς. 

'Η. άφορμn ε1vα ι όλλn. 'Αφο ρ μn μ ικρά ταπεινή, άπε ρ ίγραπτος,  άφο ρ μn άνείπω­
τος, άφορμn μ ίσους καί έκδικήσεώ·ς - w τfίς ζωώδους άφελε ίας του!- Ή άφο ρμn εί­
ναι Ότι  1-nς κ. Θεώνnς έδnμο σιεύθnσαν κατά J,Jακράν συνέχειαν πο ιήματα είς τnν 
έφnμε ρ ίδα ταύτnν, έγράφnσαν δι' αύτnν δ ,τ ι  έπ ' εύκαιρ ίςι  τfίς έντάυeα . άφίξεώς τnς 
έπεβάλλετο νά γραφο υν είς έφnμερίδά άtτnχο υσαν τά αίσθή ματα καl τάς σκέψεις 
τn(; Έλλnνικfίς Κύπρου! Καί ό <(Ήμ . Κfίρυξ» είνα ι τό δ ργανο άκρ ιβwς έκείνο τfίς 
δnμοσίας Κυπριακfίς γνώμnς, τό όποίον έγκαίρως καl άρμοδ ίως έχαρακτήρισε τόν 
όνθρωπον . . ' Ιδού fι άφορμή. Άφορμn φρ ικτή , ώς δ ιάθεσις . 

'Όταν όλίγον πρό τfίς ένάρξεως τfίς δ ιαλέξεως τfίς κ. Δρα1<οπούλου ώμιλούοα­
μεν μετά του κ. Γ. Μαρκίδου καί πολλwν όλλωv κυρ ίων καί κυ ρ ιwν διά τήν άχαρα-· 
κτήρ1στον αύτnν πρθξιν του 9υλακτου δέν εuρομεν λόγους δ ι ό  νό έκφράόουν τiιν 
κο ινι'ιν άγανάκτnσίv μας. Καl άπό τwν στnλwν τούτων, όμολογουμεν, τnν άδυνα­
μίαν τfίς έκφράσεώς μας είς τό νά παραστήσrι έμφαντικώτερον τό άνοσιούργnμα. 

<<'Ημερήσιος Κfίρυξ»,  192 3 .  

Ό πο ιnτnς Γεώ.ργ ιος Μαρκίδnς, π ο ύ  στό χρόνια έκείνα φιλοξενο υσε κάθε λογο­
τ.έχνn περαστ ικό άπ' τό νnσί μας, παρουσίαζε στίς έκδnλώσε1ς αύτές τούς ό μ ιλn­
τές. Τnν <(Μυρτιώτισσα» φιλοξένησε στό σπ ίτ ι

. 
του,  γ ι ' αύτό σέ λ ίγο καιρό πfίρε ένα 

γράμμα τnς πού φιλικwς μος τό παραχώρn.σε ό δέχτnς σaν ε1δος μνnμοσύνου γιά 
τnν πο ιτΊτρια πού πέθανε τελευταία.  Τό έξfίς : . 

'ΑθτΊνα 30 ' Ιαν. 28 

'Αξιότ ιμε κ .  Μαρκίδn 

Λαμβάνω τό θάρρος vά Σος γράφω σήμερα γιό νό Σος ζnτr'ισω μιά χάρ ι ,  μέ τήν 
έλπ ίδα δτι δέν μέ λnσμοντ'ισατΕ: έντελwς, αν καί άρκετός χρόνο ς  πέρασε άπό τότε 
πού εlχα τnν εύχαρίστnσι νά Σ ος γνωρ ίσω· στήν ώρα ία Σας· πατρ ίδα.  

'Εξεδόθη πρό καιρου είς Αϊγυπτοv tΊ πο ιnτικτ'ι μου συλλογή C<Κίτρ ινες φλόγες>> 
καί θά nθελα πολύ νό. κυκλοφο ρουσε κάπως εύρί,ιτερα καί στήν Κύπρο.  Ό νέος κ. 
9ραγκούδnς θά έχn τnν καλωσύνn νά. στείλn είς τόν πατέρα τqυ μίΞ:ρ ικό άντίτυπα 
καί μου έλεγε χθές γιa νά δ ιατεθουν στή Λεμεσσό .  Θό μπορουσα νό στΕ:ίλω καl 
είς Σος καμμιa τρ ιανταρ ιά γιά τή Λευκωσία ; 'Qς Δήμαρχος τώρα στόν τόπον φαν­
τάζομαι δτι εuκολα θά μπο ρούσατε νό τά δ ιαθέσετε καί θό Σ ος fιμουν ύπόχρεος 
γι '  αύτό. (τ'ι τιμή 2 σελλτ'ινια) 

Διατnρw πάντα ·ζωηρή τήv άνάμνησί του μοναδ1κου καί τόσο πο ιητικου μου τα­
ξε ιδιου στήν Κύπρ ο .  Δέy λησμονw καί τό εuγενικό σας κάλεσμα δπου . έγνώρισα 
κοντά σας δ ,τ ι  έκλεκτό έχει νά έπιδείξn fι κο ινωνία τοϋ τόπου . 

Μέ πολλού ς  χαιρετισμούς στήν Κυ ρία Σος καί στήν χαριτωμένη Σας κοροϋλά. 

Δ ι ατελw μετό πάσης τιμfίς 
Θεώνη Δρακοπούλου 

Ζήνωνος 1 .  

Υ.Γ. Περ ι μένω άπάντησί Σ α ς  εύχαριστώντας έ κ  τwν προτέρων. 

'Από τό γράμμα αύτό φαίνεται  πώς ό πο ιητής Γεώργιος Μαρκίδης δεξιώθηκε στό 
σπίτι  τού -Γn- Μυ ρτιώτι σσα καί τfίς γνώρ ι σε <<δ ,τ ι  έi<λεκτό έχει νά έπιδε ίξn tΊ κο ινω­
νία του τόπου » .  'Επίσης

. δηλώνετα1 πώς ό 9 ραγκούδης (ό Τάκης 9ραγκούδnς, γαμ­
πρός του Ν, Κλ. Λανίτη) έστειλε στόν πατέρα του β ιβλία τfίς «Μυ ρτ ιώτισσας» γιά 
πώλnσn στι'ι Λεμεσό .  Καί  τέλος δ ιαγράφεται μέσα σέ εύγενικό λόγια tΊ τραγωδία 
yιά τή δ ιάθεση τοϋ β ιβλίου ποίnσnς, παρόλο πού στό χρόνια έκείνα fι ποίnσn nταν 
πιό κοντινn στό μέσον καl άνέ:ιδίκευτο άναγνώστn. 

ΚΥΠΡΟΣ ΧΡΥΣΑΝΘΗΣ 
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Η «ΗΛΕΚΤΡΑ»ΤΩΝ Α.·ΚΟΥΡΟΥΚΑΙ Κ.ΧΡΥΣΑΝΘΗ 

Είναι φανερό πώς ε1ναι πολύ. τολμηρό γιά ένα σύγχρονο νa ξαναδουλέφη τό θέ­
μα τnς (('Ηλέι<τρας», όταν ύπάρχουν τά κλασσικά πpότυπα κάί, πρό πάντων, 
όταν δέν κάμνη μοντέρνα προσαρμογή σέ σύγχρονα πλαίσια. · Αύτό άκριβii)ς δέv 
κάμνουν οί συγγραφείς μας, κ' είvαι yιά τοϋτο σημαντική ή προσπάθεια�. Βέβαια 
μέ τοϋτο δέ θέλομε νά ίσχυριστοϋμε πώς πρέπει νοναι αύστηρά προσκολλημένοι 
στ; άρχαία κείμενα. 'Εκείνο πού χρειάζεται όπωςιδήποτε είναι νaχουν ,;_ όπως κι 
έχουν - πολύ βpθιά γνωριμία μ' · αύτά. 

Τά πρόσωπα τnς (('Ηλέκτρας» είναι ή Κλυταιμνήστρα, ή 'Ηλέκτρα, ό 'Ορέστης, 
ό Αϊγισθος κ' ή Λευκοθέα, τά ίδια δηλαδή πού· ύπάρχουν βασικά καί στίς τραγωδίες 
των κλασσικών. Μόνη έξαίρεσn άποτελεί ή Λευκοθέα, ποuναι καινούργιο πρόσωπο, 
χωρίς όμως ν' άποτελn πρωτοτυπία καί τό γεγονός ότι, κόpη αύτή τοϋ Αίγίσθοu, 
άγαna τό γιό τοϋ 'Αγαμέμνονα, ΌρΕ:στη. 

· 

Οί συγγραφείς μας γράφουν σ' έμμετρο λόγο (έδw έχει θέσει τή σφραγίδα τnς 
τέχνης του ό ποιητής Κύπρος Χρυσάνθης) καί τnροϋν τίς τρείς ένότητες τnς τρα· 
γωδίας, δηλαδn τnν ένότητα. χώρου, χρόνου καί · ύποθέσεως. Χωρος είναι ή κεν· 
τρικn αϊθουσα τοϋ παλατιοϋ, χρόνος ή έπέτειος τnς δολοφονίας τοϋ 'Αγαμέμνονα 
(μιά μέρα) καί ύπόθεση ή τιμωρία των ένόχων γιά τή δολοφονία τοϋ 'Αγαμέμνονα 

κ' ή αύτοκαταστροφή των έκδικητων. 
'Απ' τtιν άρχn κιόλας τοϋ έργου κυκλοφορεί στή σκηνή μιά κάποια άνησυχία, 

ένσαρκωωμένη στn Λευκοθέα, πού στενοχωριέται γιά τόν πατέρα της, ·άπ' άφορμή 
τίς νυκτερινές του όπτασίες καί τήν άντιπάθεια τοϋ κόσμου - τήν όποία φαίνεται 
πώς αiσθ1άνεται κατά βάθος κι ό άγαπημένος της. Έv τούτοις, ό Άγαμεμνονίδης 
ε1ναι στόν άνθό τnς εύτυχίας του, άφοϋ άγαπο, άγαπιέτα.ι καί πρόκειται νά γίνη 
βασιλιάς. Ή ήρεμία του όμως δέν κρατδ γιά πολύ, έπειδή ή 'Ηλέκτρα, μέ μιόν 
άποκάλυφη συνταρακτικrΊ, τόν ρίχνει σέ μαϋρο σκοτάδι. Καθώς τnς έκμυστηρεύ­
τηκε, λίγο πρίν πεθάνn, ό παιδαγωγός τοϋ 'Ορέστη, ή Κλυταιμνήστρα, τόν καιρό 
τnς άπουσίας τοϋ 'Αγαμέμνονα, παραδόθηκε στήν άγκαλιά τοϋ Α' ίγισθου, μέ τή βοή­
θεια τοϋ όποίου δολοφονεί τόν άντρα της, όταν ό τελευταίος έπιστρέφη άπό τήν 
Τροία. Μετά τnν έξοδο τnς 'Ηλέκτρας καί τοϋ 'Ορέστη άπ' τή σκηνή μπαίνει ή 
Κλυ·rαιμνrΊστpα, πού μονολογεί άφήνοντας νά ξεχειλίση ή άγωνία τnς φόνισσας, κυ­
νηγημένης άπό τό θϋμα τnς. Μέ τήν ε'ίσοδο τnς 'Ηλέκτρας έχοuμε μιά σ-κnνή άρ­
κετά δυνατή, μέ ζωντανό διάλογο, πού προωθεί σέ μεγάλο βαθμό τό μϋθο. Οί 
ύnαινιγμοί κ' οί έρωτήσεις τnς 'Ηλέκτρας ταράζουν τήν Κλυταιμνήστρα. Ύποφιά· 
ζεται πώς κάτι ξέρει ή 'Ηλέκτρα. Δέν ξέρει όμως μέχρι ποϋ φτάνουν οί πληροφο­
ρίες τnς. 'Αγωνίζεται άπεγνωσμένα νά καλύφη τήν άλήθεια. Καλεί τόν Όρέότη, 
πού διαδέχεται τnν 'Ηλέκτρα στή σκnνή, νά διώξη τήν τόσο ένοχλητική άδελφι'ι 

του, πού τά πάντα άνασκαλεύει. Στή σκηνή Όρέστn - 'Ηλέκτρας πού άκολουθεί, 
κυριαρχεί τό μοτίβο ((ζr'ιτησn άποδείξεων». Τήν iιρεμία διαδέχτηκε ή συνταρακτική 
άποκάλυψη, πού στnν άρχι'ι δέν έγινε πιστευτή άπ' τόν 'Ορέστη. Στή συνέχεια 
όμως τόν κάμνει ν' άνησυχn, νά σκέφτεται πώς 'ίσως ή 'Ηλέκτρα έχει δίκιο. Τώρα 
ζητa τήν άπόδειξη. Ή δέση τοϋ δράματος συνεχίζεται όμαλά κ' Ε:ϊμαστε περίπου 
στά μισά τοϋ έργου (στ. 7 1 2) . Στή σκηνή μπαίνει τC:Jρα πάλιν ή Λευκοθέα, κάπως 
άφύσικΌ 'ίσως, καί παρακολουθοϋμε ένα διάλογό της μιΞ: τόν 'Ορέστη, όπου άκοϋμε 
τούς ύπαινιγμούς τοϋ άγαπημένου της γιά τούς φονιάδες τοϋ πατέρα του καί τά 
παράπονά της, γιατί ό ' Ορέστης κρύβει άπ' αύτή τίς σκέψεις του. 'Όταν ή σκηνή 
άδειάζn, παρακολουθοϋμε τήν άποκάλυφn τnς Κλυταιμνήστρας ώς φόνισσας, όταν 
αύτή όρμο νά κτυπήση - γιά δεύτερη, καθώς λέ-ει, φορά - τόν δfίθεν 'Αγαμέμνονα, 
πού δέν ε1ναι δλλος άπ' τnν 'Ηλέκτρα μt προσωπίδα τοϋ πατέρα τnς. Ή άποκά­
λυψη πιά όλοκληρώθnκε. Βλέποντας ό 'Ορέστης τή χειρονομίαν αύτή τnς Κλυται· 
μνrΊστρας δέν έχει τώρα καμμιάν άμφιβολία. Ή Κλυταιμνr'ίστρα όμως διατείνεται 
πώς δέν σκότωσε παρά μονάχα μέ τή σκέφη της. 
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'Αρνιέμαι. Μά όταν πέθανε ό κακόμοιρος 
τύφn βαρείά μοϋ τυραννάει τά στήθη. 
Δέν έγκλημότισα. Μό νοιώθω μιά ένοχή, 
γιατ' ε1χα εύχή ένοχη γι' αύτόν καί πιθανό 
ή σκέφη μου θανατερή νό τόν τραβοϋσε, 
νά τοϋ γονάτιζε τίς ίνες τοϋ κορμιοϋ, 
νό τοϋ παρέλυε φρόνηση καί θέληση .. . (στ. 985-991) .  



i .
.. 

iinν άρχή ό Όρέστnς τnν καλεί ((στά ματιιψένα λουτρό» . νά έξαγνισ.τοuν. Στr'ι 
' ουvέχειq 9κέφτετάι τiι λύσn της φυλακfi'ς έτσι δέ θά :β6ψn τά χέρια Τ9υ μ' αίμα. 

·Μπροστά στiιν τιμωρία :-ούτn λυγίζει ή ΚλυΊ-αιμνήστρα. Παραδέχεται πώς σκότωσε 
·κι όδnγε!ται άπό τόν τιμωρό Όρέστn., ένw μαντεύει τά δεινά γιά τr'ιν 'Ηλέκτρα κυ.­
ρίως_ κάί τό παλάτι '{ενικά:·· 

Κι· Ο.λλα δεινά σ' αύτό θά πέσουν τό παλάτι. 
Συθέμελα

. 
θά τρανταχτεί. (στ. 1124-25). 

Ό Αϊγισθος συναντο-"'στiι σκnνiι τiιν 'Ηλέκτρα, ενω από μεσα άκούγεται r'ι κραυγiι 
·όδύvnς τfίς ΚλυταιμντΊστρας. Τούς φόβους του μεγαλώνουν οί (jnαιν!γμοί τfίς 
'Ηλέκτρας. Ζnτεί άπ' rόν· ι;ιίμοστργfί Όρέστn Ε:ξnγήσεις κι αύτΌς μιλa γιά κάπο'ια 
θυσία πο-ύ τέλεσε έκπλnρώνοντας τό χρέος του. στόv πατέρα. Ό Α'ίγισθος άναζnτεi 
τnν Κλυταμνήστρα. κι όδnγείται στά αίματnρά λουτρά 6π' τόν 'Ορέστn. Σέ λίγο 
άκοuμε τίς τελευταί_ες του λέξεις. 

Κατάρα! Τάχατε οί Θεοί μέ ξεγελοuν; 
Κοιμδ.μαι σ' όνειρο μέσα σκο.τεινό; 
� Α όχι! νεκρι'ι σέ λίμνn αίμ.άτου κοίτεται. (στ. 1 230-32) . 

Ό έκδικnτnς έχει ·τελειώσει. τό καθfικον του, ·άλλά τώpα προβάλλει πυργωτό μπρο-· 
στά του i-ό πρόβλημα «Λευκοθέα». Πwς θά μπορfί ν' άγκαλιάζη τnν άγαπni,ιένn του 
μέ τά 'ίδια χέρια πού σκότωσαν τόν πατέρα τnς; Μέ τό λόγια αuτό προπαρασκευά­
ζεται ή εϊσοδος τfiς Λευκοθέaς, τι'ιν όποία πληροφορεί πώς τόν περιμένουν ξενn­
τεμοί· έκείνn άπαvτa ·πώς θά τόν άκολουθήσn όπουδι'ιποτε, άφοu κ' ή ξενnτειa 
μαζί του είναι παράδεισος. Μά ή 'Ηλέκτρα ·καραδοκεί. Τι'ιν κρίσιμη ώρα έμφανί­
ζεται καί ουντελεί, ώστε νό χαθfi ή εύτυχία των άγαπnμένων;· Ή. Λευκοθέα μα­
θαίνει τι'ιν άλήθεια καί φεύγε'ι άλι;ιφιασμένη, άκολουθούμενη άπ' τόν 'Ορέστn, πού 
δέν κατορθώνει όμως νά σταματήσn τι'ιν αύτοκτονία της. Μετό τό κτύπnμα αύτό, ό 
Όρέστnς αίσθόνεται τύψεις γιο τι'ιν πράξη του καί κατηγορεί τι'ιν 'Ηλέκτρα. Τι'ιν 
παίρνει άπ' τό· χέρι, σέ . κατάσταση τρέλλας ό 'ίδιος, καi τι'ιν όδηγεί στό δωμάτιο 
των νεκρων. 

Χωρίς μιά μαύρn σκέψη fι έγνοια 
ξυπνaμε στι'ι ζωι'ι καi στι'ιν άγάπη ... (στ. 1426-27) . 

Σ.τό δρaμα αύτό κύριος χαρακτήρας είναι ή 'Ηλέκτρα; πού �ίνει τ' όνομά τnς 
στόν τίτλο τοu έργου, όπως Ο.λλωστε καί στούς δυό κλασσικούς. Είναι μιά γυναίκα 
πού, ένω κόriοτέ ί'ίταν ((μιά λατρευτι'ι κορούλλα σαν άνθός/τfiς λεμονιaς κατάλευ­
κος», έχει μεταμορφωθfi σέ «Ο.λuτη κατάρα» άπό τόν καιρό ποu έχει τάξει σα σκοπό 
τfίς ζωfίς της τnν έκ<:)ίκnσn. Είναι σίγουρη γιά τι'ιν ένοχι'ι τfίς Κλυταιμνήστρας καί 
τοu Αίγίσθου καi δέν τι'ιν βασανίζει κανένα πρόβλημα, καμμιά άμφιβολία. . Ένω ή 
'Ηλέκτρα μaς θυμίζει τι'ιν όμώνυμη ήρωiδα τοίί :Σ:οφοκλfi, ό 'Ορέστης άντίθετα μaς 
φέρνει στό νοu τό μητροκτόνο τοίί Ε\)ριπίδη. Είνgι δισται<::τικός, ζητεί άποδείξειC;, 
καί, όταν τίς έχη, πάλιν όκνεί. Μετα · τι'ι διήγηση τfiς Κλυταιμνήστρας γιά τlς ένο­
χες προθέσεις της άναφορικα μέ τόν 'Αγαμέμνονα (στ. 985-1013) , . ό 'Ορέστης ρω­
τa τι'ιν 'Ηλέκτρα: 

Γιατί σιωπδ.ς, 'Ηλέκτρα; (στ. 1014) . 

Ε1vαι ή έρώτηση αύτι'ι άπό τα πιό πετυχΈ:μένα εύρήματα των συγγραφέων,. γιατί μδ.ς 
ύποβάλλει τόσο άπλα τι'ι διστακτικότητα τοίί έκδικητfi, ποu ΘΟ.θελε νά πfί «ΔΕ: νομί­
ζεις, 'Ηλέκτρα, ότι δέν πρέπει, μετό άπ' αύτά, νά τι'ι σκοτώσουμε;» Τό εύριπίδειο 

.. nθος τοu Όρέστh φαίνεται όκόμη κι άπό τι'ι λύση τfίς φυλακfiς ποu σκέφτεται, τι'ιν 
wρα πού ή 'Ηλέκτρα έπιμένει στι'ιν αίματηρι'ι έκδίκηση. Αύτι'ιν 0.λλωστε είναι πού 
καταριέται ή Κλυτqιμνήστρα κι δχι τόν 'Ορέστη πού πρόκειται νό τι'ι σκοτώση καi 
γιά τόν όποίο πίστευε 

ΕΤναι. έτοιμος τι'ι ξήγησή μου 
μέ λόγια μαλακό ν' άποδεχτεί (στ. 846-47) . 

Ή έπίδραση τοίί Εύριπίδη φαίνεται άκόμα καί στι'ιν παρουσίαση τοίί Όρέστn κυριευ­
.μένου άπό τρέλλα μετά τό φόνο τfίς Κλυταιμνήστρας καi τοϋ Αίγίσθου καi τό χαμό 
τfίς Λευκόθέας του. Νομίζω πώς ή Λευκοθέα δΕ:ν είναι άποκρυσταλλωμένος χαρο-
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κτr'ιρaς· φαίνεται μδλλον σaν άραχνοuφαντη. · Τοϋτο θa μπορόϋσε ν' άποδοθiϊ καi 
στό ότι ένσαρκώνει τnν άγάπη, hou σa νa τ'ιχiϊ παράτονα μέσα σ' αύτόν tόν κυκεώ­
να τοϋ μίσους καi τiϊς έκδίκησης. Είς τοuς στίχους 716-809 φαίνεται riώς ξέρει πολ­
λό γιό τι'ιν πράξη των φονιάδων, τ.ήν ώρα ποu ό 'Ορέστης καλό-καλά δέν είναι σί­
γουρος. -Θεωρεί ότι κάθε ύπαινιγμός τοϋ Όρέστι:Ί σtρέφεται στόν πατέρα της. 
Τίποτε δμως άπ' αύτά δέ δικαιολογείται άπό το προηγούμενο τοϋ δράματος, τούλά­
χισ.το σ' έκtίνα .fιou παρευρίσκεται ή Λευκοθέα. Πολλές σκέψεις και λόγοι της δέ 
θεμελιώνονται, δέν είναι δικαιολογημένα. "Όταν ό 'Ορέστης (στ. 1288) . τnν· πλη� 
ροφορεί πώς τόν περιμένουν ξενητεμοί, δέ ρωτδ τό γιατί. Ό Α'ίγισθος οτn σύντο­
μη έμφάνισή του χαρακτηρίζεται μέ άδρές πινελιές. 'Αγαπδ τήν ·Κλυταιμνήστρα κι 
άντιμετωπίζει τό θάνατο μΕ: άξιοπρέπεια .. 

Μέ αuτa το λόγια μιλδ γιb τή συν­
ένοχτΊ του. 

--g Κλυταιμνήστρα μου γιο μένα μόνε θησαυρέ (στ. 1233) . 

Στό χαρακτrΊρα τiϊς Κλυταιμνήστρας τέλος οί συγγραφείς παίρνουν νύξεις κι άπό 
τόν Αίσχύλο καί άπό τό Σοφοκλiϊ, άλλο πλάθουν κάτι διαφοpε'τικό. Είναι ι.Jιa δάι­
μόνια γυναίκα,. που ζnτεί τήν τιμωρίά τiϊς 'Ηλέκτρας, γιο να γλιτώση άπό ΤΟ κυνη­
γητό της. Αίσθάνεται τύψεις γιο δ,τι έκαμε (στ. 341-44, 356 -58, 9 85-88) , άλλά 
προσnαθεί ν' άποφι'Jγη ·rnv τιμωρίά έκμεταλλευόμενη τήν καλωσύνη :rοϋ 'Ορέστη. 

Τά κυριαρχικa μοτίβα στό έργο είναι έκείνά των άρχαίων προτύπων, δnλαδτ\ 
δικαιοσύνη (δεκαπέντε φορές) . χρέος (όκτώ φορές) ' έκδίκηση (έντεκα φορές) ι 
'ίσκιοι = νεκροί (εϊκοσι φορές) . Κοντa σ' άύτά ύπάρχούν και καινούργια, δπως τύ­
ψη {όκτώ φορές) ' μυστικό ( έντεκα φοpές) . άπόδειξn (δεκατρείς φορές) ι που χρη­
σιμοποιοϋνται, γιατί τό άπαιτεί ή νέα διαμόρφωση τοϋ μύθου. Στήν άρχαία τραγω­
δία δΕ: συζητείται καθόλου δ.ν ή Κλυταιμνήστρα και ό Α'ίγισθος σκότωσαν: Αύτό εί­
ναι δεδομένο. Στό έργο μας δμως αύτό είναι μυστικό και γι' αύτό χρειάζεται άπο­
κάλυψη μέ άποδείξεις. Τό μοτίβο άγάπη παρά ττ\ συχνότητά του στό έργο (δεκα­
έξι φΌρές) μοιάζει άπλά . σά μιά θερμή πινελιά μέσα στό σκοϋρο περιβάλλον ποu 
ύφαίνουν οί πιό πάνω έννοιες άρκετά έντονα. 

Πέρα δμως άπό το πιό πάνω μοτίβα καi τiς άναφορές σ' έπi μέρους στοιχεία 
τοϋ μύθου ποu έχουν οί τραγικοί (Πυθικοί άγωνες στ. 296,  χοές στ. 374, Κασσάν­
δρα στ. 54 1 -42 , λουτρό καi δίχi"υ στ. 339-40 κ. ά., πελέκυ στ. 767 κ. ά.) ύπάρχουν 
στίχοι καi φράσεις ποu μοιάζουν μετάφραση άντιστοίχων άπό τοuς κλασσικοuς τρα­
γικούς, 

Προτοϋ τελειώσω τήν άνάλυση του εργου, θόθελα νa πω λίγα άκόμη. γιο τήν 
άξία του. Νομίζω πώς έχει τό έργο μας ώραιότατα μέρη, δπως εΤναι π.χ. α) ή σκη­
νι'ι Κλυταιμνήστρας - 'Ηλέκτρας (στ. 376-580) , δπου ό γρήγορος καί ζωντανός διά­
λογος προωθεί ίκανοποιnτικά τό μuθο αύξάνοντας τήν ένταση τiϊς άγωνίας, β) οί 
στίχοι 985-1014, όπου σέ μιa θαυμάσια περιγραφτ\ έσωτερικων καταστάσεων ή Κλυ­
ταιμνήστρα μδς δίνει τή δική της όποφη γιά τό τέλος τοϋ 'Αγαμέμνονα καi γ) ή 
σκηνή 'Ορέστη - Λευκοθέας - 'Ηλέκτρας (στ. 1307-1392) · κυρίως άπό τό στίχο 1344 
μέχρι τό τέλος είναι ύπέροχη. Ή ένταση φτάνει στό άποκορύφωμά της κ' οί συγ­
γραφείς κατορθώνουν - τό σπουδαιότερο - στι'ι δύσκολη αύτι'ι στιγμτ\ νά μήv περι­
πέσουν στό μελό - ποu συγγενεύει μΕ: τό κωμικό-, άλλο νά κρατήσουν ττ\ σκηνή 
στό ϋφος της. Νομίζω πάντως πώς ή σκηνιi θά κέρδιζε, δ.ν έλειπαν οί δυο στίχοι 
τiϊς Λευκοθέας ( 1384- 85) . 

. 'Αντιρρήσεις έχω καi γιό τιi σκηνιi 'Ορέστη - Λευκοθέας (άπό τό στ. 761-804) . 
Σάν πρόθεση ή ίδέα νa έμφανισθiϊ ή Λευκοθέα τούτη άκριβως -τη στιγμή, όπότε άρ­
χίζουν οί άμφιβολίές καi τό έρωτηματικό νά βασανίζουν τον 'Ορέστη, εΤναι πολu 
πετυχεμένn, γιατί δίνεται άφορμτ\ νά περιγραφn ό έσωτερικός άγώνας τοG 'Ορέστη. 
Παρ' όλο ποt:ι ή σκηνn κυλa κανονικά (717-760) , στή συνέχεια πέφτει άπότομα· έnι­
κρατεί άσυνεννοησία, ποu δέν μπορεί να δικαιολογηθn άπό ττ\ σuγχυση του 'Ορέ­
στη, τήν άγωνία του καi τι'ιν όγνοια τnς Λευκοθέας (περίεργη ή δnθεν όγνοιά της, 
όπως έχω άναφέρει πιό πάνω) . 

Πάντως ή <<'Ηλέκτρα» των Α. Κούρου καl Κ. Χρυσάνθη, είναι θεατρικό έργο, ποu 
μπορεί, νομίζω, νa στάθn στή σκηνιi στέρεα. ΣκηνΕ:ς στημένες γερό καi μέ συνέ­
πεια, χαρακτnρες ζωντανοί, πλοκτ\ ένδιαφέρουσα nou βαίνει όμαλά στn δέση, γιά 
νά κατέλθη πάλι φυσιολογικο Ότή λύση, λόγος πλούσιος καi χυμώδης. 

(Ή Ο:νακοίνωοη αύτη Ο:τιοτελεί: τμημα της έρyασίας με τίτλο «Ό μGθος τοG οίκου 
τοu «'Αγαμέμνονα».) 

Ν. ΠΑΝΑΓ ΙΟΤΟΥ 
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. ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΑΠΟ ΤΗ ΜΥΣΤΙΚΉ ΖΩΗ 
ΤΟΥ ΤΑΚΗ ΠΑΠΑΤΣΩΝΗ 

Θά σος μιλr'ισω _ μέ γενικότnτες, δπως έξάλλου τό άπαιτε_ι ο χρόνος και ο τόnος, 
καί τό θέμα μου θά ε1να1 «στ?ιχεία άπό τήν μυστική ζωή τοϋ Τάκn Παπατσώνn» . 

πρωτα, ·r'ι αίτιολόγnσn τοϋ τίτλου: ΕΊναι νομίζω π ρ οτιμότερ� νά μιλοϋμε μΕ: τόν 
δρο αμυστική fι πνευματική ζω_r'ι», παρά μΕ: Τή φράσn <<θρnσκευτικό στοιχείο» ,  γιατί 
Ότή ' δεύτερn περϊπτωσn τό στο ιχείο εΤναι κάτι r:ιού άφθονεί, γεμίζει τόύς κουβάδες, 
γεμίζει τούς άγρούς, γεμίζει τίς σελίδες τwν βιβλίων, χωρίς ούσ ιαστική ώφέλε ια, �αί 
προnάντwν χωρίς ούσιαστική μοναξιά. Ή μόνωσn, δπως θά ξέρετε, εΊναι ή άτμό­
σφαιρα μέσο στήν όποία n μυστικι'ι ζωή μεγαλώνει καί τελεσιουργείται: 

Γράφοντας κάποτε Ύιά τόν Σεφέρn· ό Παπάτσώνnς είπε: «Αύτά πού αίσθάνομαι 
κα'ί γράφω τώρα, ε1ναι τόσο βαθειο τfίς φυχfίς,- δΕ:ν είναι λόγια πράγματα, είναι με­
γάλο Μυσmριο. Δέν, διανοοϋμα ι κciν πώς μπορεί κανείς ν,'- _άποκτr'ιση τήν άνάλυσn 
μιδς ζωfις, πού στάθnκε γοnτεία καί σπαραγμός- φυχfίς, περισσότερο σπαραγμός καί 
λ ιγώτερο γοnτεία. Πώς μπορεί νά άγγίξn μΕ:- τά τσιμπιδάκια του καί μΕ: τό φάκο 
αύτά_ τά πολύτιμα κατάλοιπα τοϋ Πόνου». 

Τό γραφτό του γίά ϊόν Σεφέρn ό Παπατσώνnς τό έπιγράφει «Μϋθος καί 'ίστορία», 
πού σnμαίνει ρίζα - καί έκδr'ιλωσn, βάθος κaί έπιφάνεια, σκοτε.ινιά καί φwς. Μέσα 
ά�ό ένα τέτοιο μύθο ξεκινδ ή ίστορία τfις Γένεσης γιά νά. ρίξη άπάνω στήν άόρατn 
καί άκατασκεύαστn Γfί τό φwς. Πρέπει κανείς νά έχη διασχίσει το άπέραντο σκο­
τάδι .τοϋ Θεοϋ καί ν' άvτίκρυσε τό δκτιστο φwς γιά νά μυηθfί στό φοβερο αύτο μυ­
σmριο. Πρέπει νά_ Ε:χn συλλάβει τnν

' 
όμορφιά τwν πραγμάτων στήν πιο καθαρr'ι της 

έκφρασn, τήν ί δ έ α-τό δντώς δv - ή όποία yλοποιείτάι έπί γfίς διατηρώντας τnν 
ούράνια καταγωγή τnς, σύμφωνα . μΕ: τό σχfίμα: «καί ό λόγος Όc:φξ έγένετο». 'Ο 
λόγος έδw σημαίνει τό μύθο , rΊ σάρκα είναι ή ίστορικr'ι του έκδr'ιλωσn, όπως φανε­
ρώνεται έξάλλου καί μέ τήν ποίησn τοϋ Παπατσώνη. Ή πο(nση αuτn περιέχει τn 
διαδικασία τfίς ύπερβατικfίς έννοιας, καθώς κατεβαίνει στό έπίπέδο 1-οϋ γήινου χω­
ρίς νά χάση τήν ταύτότητά της. Γr'ιινος πόνος καί ούράνια έκσταση λειτουργοϋν 
έπάνω στό σwμα τfις ποίnσnς, πού δέν είναι ό.λλο παρά ή έκδήλωση τοϋ ούρανοϋ 
έπί τfις Γfις. 

Ε1ναι λοιπόν πόλu φυσικό γιά τόv - Παπατσώνη νά κοιτάζn τόν ούρανό καί νά 
δnλώνn: 

«Μήνυμα πέμπει 
μέσω άχτίδος συνθnματικfίς τό u Αστρο τfις Κορφfίς». 

(<<Τό 'Ορεινά»,· Έκκλ. Β', 41) 

'Αλίμονο, ή ποίnστ'ι του θέλει νό τινάξη άπο πάνω μας το βάρος τfις Γfίς, νά μqς 
δώση τήν άνατριχίλα τfίς άπόλυτnς άπογύμνωσης καί τοϋ 'Απείρόυ. 

( ..... ) 'Όραμα τfίς Κορφfίς, λόγχισμα άχτιδωτό, 
τέτοιο διαπέρασμα ποτέ δέν κέντησε 
σάρκα θνnτοϋ. Ή όξύτατή τομ δράσn­
άκόλουθείται 6πό τόν π_άταγο γκρεμίσματος. 
Γδοϋποι άντnχοϋν τfίς κατρακύλας τwν Πετρwν 
σέ χώρους, δχι μόνο τοϋ Κένοϋ, άλλο καί 
τοϋ Δυσδιάκριτου καί τοϋ άnείρως, 
τοϋ άπείρως Μεγαλοπρεποϋς. Γδοϋποι μουντοί, 
κι' άκροατι'ις τέτοιου Τυμπάνου δέν ύπάρχει, 
Γδοϋποι καί, w λύπη, καi, w πικρότατn 
γεύση τόσnς Μονώσεως ούσιαστικfίς, 
Γδοϋnοι, καί μόvη ή θεότnτα ή άπαθnς 
παρέκει στόν κορμόν 'Ελάτου, 
δλα ύποβλέπει, ι::ιέ δλα παραστέκει -
μέ τnν είκονικn Σκλnροκαρδία της. 

(«Τό 'Ορεινά», Έκλ. Β' , 4 1 -42) 

Σάν άποτέλεσμα όλων αυτων πηγάζει ένα μυστικό συμπέρασμα: πώς μόνο μΕ: 

τn yνώσn τοϋ μύθου μπορείς νά καταλάβnς τnν ίστορία. Οί έκδηλώσεις τfίς φύσης, 
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όλος ό κόσμος μέσα στόν όποίο περιάγεται rί ζωή μας, άποτελοίlν προ_σμαρτυρία 
τοϋ Θεοϋ, όλα είναι - "ύμβΌλα φανερό τοϋ Θεοϋ. · Τά κάθε τι άποτε,λεί μιά μέγα­
λειώδn λεπτομέρεια γιά τι'ι νnφάλια συνείδnοn ποu γρnγdρεί καi Προσεύχεται. 

- Αν έγκύφουμε άπάνω στοuς οτίχους τοΟ Παπi;ιτσώνn θά δοϋμε τn συμβσλικn 
σnμασία που δίνει στnν έναλλαγτ'ι μέρας κα_i νύχτας, τn διαδοχn των ένιαυτων ποι­
κιλμέν.ων κι έξαγορασμένων άπό τίς θείες γιορτές ποu περιέχουν; τόν ούρανό μέ 
τοuς πανάρχαιούς άστερισμοuς ΠΟU πολλοi σχετίζονται μέ τnν έλληvικn μυθολΟ" 
yίΌ, τοuς βιβλικοuς γίγαντες Γώγ καί Μαγώγ ποu ένα θανάσιμο μίσος τοuς ένώνε1, 
σάν aρχοντες των άσεβων που είναι καί έχθροl τοϋ Θεοu, τlς άπόφεις τfίς θαλάσσης 
ποu δταν τι'ι συγκρίνn μέ άλλα άγαπημένα στοιχεία, τό Βουνό καl τnν Πέτρα (οί 
λέξεις γραμμένε,ς μέ άρχικό κεφtιλάίο γράμμα) τn βρίσκει όμαλή: 

Κι δσο γιά τοuς κινδύνους, ή θάλασσα εΤναι ώραία. 
Μόνωσn, 'Αοριοiία. Ξένου στοιχέίου οί έλξεις 
καl τοϋ μεμακρυσμένου ό γϋρος πλατuς wς πέρα. 
'Ενώνει τά διεστωτα καi τά όγκωμένα λειαίνει. 
Τοuς όγκους γονατίζει πολυ σκληρων βουνων. 
9θάνει στίς άπαλότnτες μεγάλων άμμουδιwν. 

Σκεφθfiτε μήπως δέν εΤνάι γιά τn θάλασσα ό λόγος, άλλά γιά κ ά τ ι α λ λ ο, 
τοϋ τοϋ όποίου ή θάλασσα αύτn ή μεγάλη καl άπέραντος εΙναι φορέας. 

01στροι Ρευμάτων πδνε κι όρμοϋνε άπό παντοϋ, 
καl διασταυρώσεις βρίσκουν, 'Ύδατα μεθ' 'Υδάτων. 
Καπεταναίοι, Νοστρόμοι, Γένος των Ναυτικων, 
τι'ιν ταπεινότητά τους τnν ξαγρυπνοϋν στά πλοία. 
<<Ύπέρ σύμπαντος κόσμου», «Μεγάλων ' Ιδεων» 
δέν δίδουν τnν ξαγρύπνια. Τό σκάφος πως νά όρμίσουν, 
πάντοτε έπί καλοϋ, ίδού τό μέλημά τους. 
Τόν πλοϋ τόν διορισμένο νά πλεύσουν, τίποτ' aλλο. 

(«Άπόφεις τfiς Θαλάσσης», Έκλ. Α · ,  58) 

Ό ((πλοϋς ό διορισμένος» είναι ή γνωστή μας Κλίμακα, ποu ό καθένας άηό μaς, 
νηφάλιος fι όχι, όφείλει κάποτε νά άνεβfi άκολουθώντας τόν Κανόνα, «πλάκας χα­
λύβδινης τό χάραγμα πού έρχεται άriό τοϋ 'Όρους άπαράβατος>>. 

"Όλα, όπως βλέπετε, όρίζονται καί εΤναι φανερά. 'Qστόσο ό Παπατσώνης εΤναι 
ένας μυστικός ποιητι'ις άπό τόν τρόπο ποu χρnοιμοποιεί τήν είκόvα καί τnν προ­
έκταση που δίνει σ' αύτήν. Οί είκόνες του στηρίζονται στό σχfίμα των πραγμάτων 
άλλά τό νόnμά τους προχωρεί πέρα άπό αύτό. 'Από τό σχfίμα άναγόμαστε στnν 
ίδέα, κατ' άντίστροφη πορεία πρός έκείνn τοϋ Χριστοϋ, ποu σαρκώθηκε γιά νά 
πραγματώσn τό Λόγο. Καί ό Λόγος σaρξ έγένετο τότε. Τώρα, μέ τnν ποίηση τοu 
Παπατσώνn γίνεται nρόσπάθεια άναγωγfίς άπό τn σάρκα στό Λόγο, άπό τr1ν ίστορία 
στόν μύθο, άπό τά γr'ιινα πρός τά ούράνια, άnό τn Ζωn πρός τnν 'Έξοδο, άπό τά 
δημιουργr'ιματα, τέλος, στό Δημιουργό που δλα τά κινεί καl ιο κάνει νο ύπάpχουν. 

Ή άναγωγι'ι στό Θεό είναι τό θεμελιακό στr'ιριγμa τfίς ποίησης τοu Παπατσώνn. 
((Γιά μένα - γράφει - ή τοποθέτηση «άνθρωπος μπροστο στό θάνατο)) εΤναι καταρ­
γημένη πρίν άπό εϊκοσι αίωνες κι' έχει άντικατασταθfι μέ τnν τοποθέτnσn ((Χριστια­
νός μπροσtά στό θάνατο)) ... Σώματα έπίγεια ε'ίμαστε, γιο νο 'γίνομε σώματcί έπου­
ράνια καί ή άνάστdσn των νεκρων ((σπείρεται έν φθορξi, έγείρεται έν άφθαρσί9)) .. . 
'Όταν κατέχω τέτοιο κr'ιρυγμα, τnν ένδημία μου στnν yfi, δπου τa βλεπόμενα είναι 
πρόσκαιρα, την γεμίζω μΕ: τόν πόθο τfίς έκδημίq,_ς)). 

"Όπως βλέπουμε, ό Παπατσώνης είναι συνεπής στn γραμμr'ι του, που είναι μιά 
πορεία μέ άναβαθμούς, καθώς ξεκινa όπό τό πρωτο στάδιο τfiς προετοιμασίας γιά 
νά καταλr'ιξη μέσα άπό τnν καλλιέργεια «φιγμάτων Σοφίας καl θανάτου» σέ μιά κλι­
μάκωση, που όδηγεί μέ ύμνωδία στn θ1έωση. Τά λόγια του τότε γίνονται σάν φουν­
τωμένη κερασιά: (("Αν δέv πίστευα, δέν θά λαλοuσα, δέν θa κρατοuσα δπως κάθε 
πλr'ιρη χρόνο, λαμπαδηφόρος τό Πάσχα τοϋ Κυρίου, τnν πομπι'ι i:fiς νέας μας 
'Εξόδου)). 

Τό άσκητικό του πνεϋμα ώστόσο, μ' δ,τι κι όν λέη, δέν άπdρνιέται το γΤi.ϊνα· 
τό χριστιανικό του πνεϋμα εΤναι μαζί καl έλληνικό, πού σέβεται τή μορφή καl τόν 
βοnθεί νά κρατfi τό σωμα καl τήν φυχn σέ μιά ίδεώδη. όρμοvία. Ό Θεός. του λοι� 
πόν, δσο κι όν είναι Σκοτεινός καί 'Ασύλληπτος, εΤναι· πάντοτε στό μέτρο τοϋ άν-
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θ.ρώnου, Τοϋ μιλa μ' ένα τρόπο ·τόσο οίκ;είο ·κςίί . φιλικό; Τόν · έπισημαίvει στίς τόσες 
όμορφιές ·της φύσης ((ά.ρκεί v' άνοίξουμε · τήν κα.ρδιά μας .κal νά τlς γευθοϋμε -
λέει - σάv άμυδρούς προαγγέλους. τnς μακαριότητας πού μaς έχει έπαγγελθn άπό 
φων,ή. ύπερκόσμια». 

· 

'Εκείνο άκριβwC; πού Ε:νώνει τή ψυχή μέ τά. πράγματα είναι τ'ι μυστική παpου­
σ_ία τfίς Θ"εότητας, τήν όποία βλέπουμε μέ τά πνευματικά ·μας μάτια μέσω τwν ύλι­
κwν μaς ματιwν. Τό Πνεϋμα μόνο μέ τό πνεϋμα μπορεί va συλληφθn, όμως ό κό­
σμος τnς ϋ/Ι.ης είναι φορέας· αύτοϋ τοϋ Πνεύματος, γεγονός πού κάνει τόv Παπα­
τσώνη · νά βλέπη τόν_ <Ίνθρωπο πάντοτε σέ έξάρτπση πρός τά πράγματα. Βέβαια αύ­
·τό στή θεολογική γλώσσα συγγενεύει, μέ τό παρεθνικό βλέμμα τwν 'Αγίων. Γιά τό 
θέα αύτό ό Paul Evdokirrιov, ποί,ι γιά πολλά χρόνια ύπnρξε καθηγη1-ής στό 'Ορθό­
δοξο Θεολογικό 'Ινστιτοϋτο τwν Παρισίων, άναφέρει τά άκόλουθα: ((Qί "Αγιοι μποροϋν 
νά διακρίνουν, άκόμη καl σέ μιά χούφτα λάσπης, τό άπαστράπτοντ_α 'ίχνη τοϋ 'Αγίου 
Πνεύματος - τοϋ Πνεύματος πού έπλα.σε .ό:λλοτε αύτή τήν ύγρή γn ι<αl έσμίλευσε 
έπάνω της τό πρόσwπο τοϋ 'Αδάμ, τοϋ πρώτου άνθρώπου, τοϋ προορισμένου νά 
καταυγασθfί καί vά λάμφ_η μέ τό δκτιστο φwς τόϋ θείου Προσώπου>>. 

Κρατημένοι άπ' αύτά τά λόγια κι' δταν ϋσ-iερα σκύβουμε πάνω σέ κάποιος στί­
χους τοϋ Παπατσώνη καί διαβάζουμε: 

"Όταν μιά σου στιγμτ'ι, 
· δνθρωπε, ποδχεις ξεφύγει τό πλέγμα των θορύβων, 
αίσθανθείς · δόλος πιά καταστdλαγμένος, 

σκεφτόμαστε μήπως ι'ι ποίηση τοu Παπατσώνn σκοπεύει τελικa νά ά π ο κ α λ ύ­
ψ η τ ό ά ν θ ρ ώ π ι ν ο . π ρ ό σ ω π ο ταυτίζοντάς το μέ τό θεϊκό. Σ '  αύτό 
τόν βοηθa r'I 'ίδια r'I έλλnνική φύση πού τόν λυτρώνει άπό τί't Χριστιανική άγωνία 
κάl τόν μυεί μέ τρόπο άπαλό στnν μvτ'ιμη τοσ παραδεlσου. 

Τό ϋφος" του, κουβεντιαστό, ταιριάζει τόσο πολu στό άπλό φυσικό πράγματα, 
όπως τοϋ δίνονται στήν · δδολη κατάστασή τους. Τό μεγάλο άκριβως έλλοχεύει 
έδίϊ>, καί ό Παπατσώνης, πού τό έχει καταλάβει κιόλας άπό τό 19 1 4, δταν Cιρχισε νό 
γράφη ποιr'ιματα, δέν αίσθάνθηκε ποτέ τήν άνάγκη va έντυπωσιάόη. 'Η ποίησή 
του μπορεί νά παρουσιάζη άρκετές δυσκολίες γιατί προ'ϋποθέτει είδικές γνώσεις 
άnό μέρους τοϋ άναγνώστη. Παρόλα αύτά, κι δταν άνασυρθn τό πέπλο πόu δυσ­
χεραίνε·ι τήν έπικοινωνία μας μέ τήν πόίησή του, θό δοϋμε πώς ό Παπατσώνης ύπnρ­
ξε φυσικός μέ δλα τό σύμβολά του, τlς τολμηρές συλλήψεις των -είκόνων του fι τήν 
έξοχη φαντciσία του. Τίποτε άπ' δσα μaς είπε δέν ύπfίρξε φτειαχτό. Ή ζωτ'ι τ'ι 
'ίδια τοϋ τό πρόσφερε, ίίJστε άπό φυσική νό μεταμορφωθfί, χάρη στήν ποιητική του 
άλχημεία, σέ μεταφυσική, άνάλογα μέ τούς 'κραδασμούς, τlς συγκινήσεις, τlς ((έλ· 
ζεις καί άπώσεις» .τοϋ ποιητn, καθώς, · δνθρωπος αύτός, ιiετατίθεται άπό τι\ μιό κλί­
μακα στήν δλλn. 'Αποτυπώματα μιaς τέτοιας πορείας είναι καί τί γοητεία, ή νο­
σταλγία, r'I έξαρση καί ό ύμνογραφικός τόνος πού συναντοϋμε -σέ πολλό ποιήματά 
του, πράγματα πού τόν βοηθοϋν νά διατηρείται άνθρώπινος. Περίεργες άνταύγειες 
καί μιά βαθειά μουσικότητα τόν χαρακτηρίζουν, που έγώ θό τό έλεγα ψυχικό γεγο­
νότα καί άποτελέdματα τwν άκατανόητων ριπίϊ>ν τοσ πνεύματός του, ύλικό τοϋ 
προσώπου μέ τό όnοίο θέλέ:ι νό έξομοιωθn ό ποιητής. 

Ή ποίησή του ξεκινa άπό γεγονότα τfίς προσωπικfίς του έμπειρίας. Π ρ ο  σ­
θ έ τ ει όμως στήν ίεροτελεστία που βλέπει μέ το μάτια του, παίρνει τό φuσικό 
γεγονός καί τό έξαϋλώνει, δίνει μιό 

.
τελείωση στό άnαρατήρητο, καθώς ·τό άνα­

σέρνει καί τό κάνει σημαντικό. Συνακόλουθα αότfίς τfίς μαγείας είναι όί δροσο­
σταλίδες καί τά. διαμαντικό πού λάμπουν αίφνιδίως καl διαπερνοϋν τούς στίχους 
του, πού φωτοχύνονται μέσα σ' ένα θάμπωμα σχημάτων, χρωμάτων, ποικιλίας καl 
πλούτου, χρυσαφιοϋ καί όστερωμένης είκόνας. Κρυμμένοι θησαυροί μaς κλείνουν 
τό μάτι, μέ τρόπο άπό τή φύση του όπερίγραπτο, καl τό αίσθημα διαλύεται σέ μιά 
πλημμύρα παρηγοριaς καί εύδαιμονίας. Τί δλλο θό μποροϋσα νό πω πού νά λαμ­
πρύνη τή δική του φωτοχυσία; 'Αρκεί νά καταδείξουμε πώς δέ μποροϋμε νά κοι­
τάξουμε μέσα σέ μιά ποίhση πού λικνίζεται μέσα στό φως - καl μάλιστα στό κ α τ α­
. κ τ η  μ έ ν ο φως - όταν έμείς παλεύουμε άκόμα μέ τό σκοτάδι. Κοιτοϋμε, άλλο 
δέ βλέπουμε, τiαρατηροϋμε άλλά δέ διακρίνουμε. 

Σ' ένα δοκίμιό του δημοσιευμένο στό Χριστιανικό Συμπόσιο τοϋ 1 968,  μέ τίτλο 
((Ποικίλμαϊα καί Σχολιασμοί οτήν 'Εορτή τnς Πεντηκοστnς», ό Παπατσώνης περιγρά­
φει. τήν πνευματική του βιογραφία, τούς σταθμούς έκείνους τfiς ζωfίς του ποu τόν 
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άναβάφτισαν πνευματικό κι όποτελέσανε τους άναβαθμους προς τήν ώρίμανσn .καί 
τnν πλήpη όποδοχή τοϋ Κανόνα. 

Τί σοβαροί, τί σεμνοί που είναι δλοι αύτοί οί 
γερόντοι, . 

που κατοικοϋvε τώρα τοός παγωμένους Ούρανούς, 
καί rΊ σοφία τους, τί μεστή, που γίνεται ένα 
στήν ό.σκησή τnς μΕ: τή δίκαιη καλωσύνη. 

((( " Ονειρο στήν " Απνοιa», Έκλ. Β ' ,  28) 

Πολυ προσωπικά βιώματα διαγράφουν τήν είλικρίνεια των στίχων αύτων καί μaς 
άφήνουν μέ τnν έντύπωση ένός άϋλου κόσμου; πλήν δμως ύπαρκτοϋ, μετουσιωμένου 
σέ ποίηση, μυστικοϋ. 

·Όσο βραδιάζει καί Θά πέφτουν οί wρες 
κι δλο τό θάμπος . έξω 
Θό χαμηλώνει, 
ό κομπασμός (αύτός) θά τρέπεται 
πρός τήν άγάπη, θό προσανατολίζεται 
προς τή σιώπή. 
Πρός τήv άγάnn, 
καί πρός τήν άπορία . .. 

(((θεότητα τοϋ Καλοκάιριοϋ», 'Εκλ. Β · '  20) 

ΚΥΡΙΑΚΟΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ 

ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΗ : «ΩΡΕΣ ΠΑΦΟΥ» 

ΛΕΥΚΩΣΙΑ 1 969 

'Ύστερα άπό τό φροντισμένο έργο ((Εύαγόρας Παλληκαρίδης>), δπου παρουσίασε 
άνάγλυφn τή μορφή τοϋ nαλληκαριοϋ, σόν fιρωα καί ποιητn συνάμα, ό Γιωργος Χα­
τζnκωστfίς nλθε νά χαρίση τελευταία στό έλληνικό κοινό τό βιβλίο (ΓQρες mς Πά­
φου)), που τό άποτελοϋν βασικό τρείς ραδιοφωνικές έκπομπΕ:ς τnς σειρδς ((Στ' άχνά­
ρια των πατέρων μας», μΕ: τι'ιν προσθήκη ένός τέταρτου μέρους μΕ: τίτλο ατό Κτnμα», 
συμπληρωματικοϋ των τριων πρώτων. 

9αίνεται παντοϋ στό βιβλίο αύτό ή βαθειά του όγάπη κι' ό σεβασμός γιά τnv 
παφίτικη γn, (άφοϋ τή μυθολογία της και τίς ίστορικές της περιπέτειες άπεικονίζει) ' 
iι ύπερηφάνειά του γιό τό παρελθόν τnς, κρύβεται δέ κάποια μελαγχολία, ποu προ­
κύπτει άπό τίς μνfίμες των παλιων καιρwν)), (άν καί δέν παραλείπει νά ύπογραμ­
μίση στό τελευταίο κεφάλαιο τό πνευματικό, καλλιτεχνικό καί έθνικό παρόν τnς 
τωριvnς Πάφου) . 

Ό συγγραφέας ξέρει νό συγκινn καί νό συγκρατn τόν άναγνώστn, γιατί μπορεί 
νό διηγnται τερπνό κι' άπλδ, χωρίς νά παραλείπη τnν ούσία τωv πραγμάτων· πρα­
γματικό πίσω άπό τι'ιν άπλότητά του δείχνει πόσον είναι κάτοχος των θεμάτων πού 
θ ίγει, γιατί οί άφθονες ύποσημειώσεις του, οί π�ούσιες άναφορές του σ' ·Έλληνες 
καί ξένους μελετητΕ:ς καί τά κρυστάλλινα συμπεράσματά του ίκaνοποιοϋν δχι μόνο 
τό εύρυ κοινό, άλλά καί τούς πιό άπαιτητικούς καί μορφωμένους άναγνwστες. 

Χρησιμοποιεί άνετα τίς ίστορικές πηγές (δόκιμοι συγγραφείς καί περιηγητές) ,  
άναφέρεται στά εύρήματα τnς άρχαιολογικnς σκαπάνης, πού τούς χτύπους της πα­
ρακολουθεί ή Πάφος μέ θαυμασμό κι' ίκανοποίηση, κι' έπιμένει ίδιαίτερα στούς μύ­
θους τούς άρχαίους έλλnνικοίις, τnς 'Αφροδίτnς καί τοϋ w Αδωνι (ποu όπηχοϋν τό 
έναγώνιο πρόβλημα των άνθρώπων γιά τήν όνακύκληση τnς ζωnς) , τοϋ Πυγμαλίω­
να κι' έκείνους τοϋ γενεαλογικοϋ δένδρου τnς βασιλικnς κι' ίερα-ί-ικnς οlκογένειας 
των Κινυραδων. Δέν ξεχνδ οϋτε στίς ζωντανές παραδόσεις καί συνήθειες τοϋ λαοϋ 
μας νό σταματήση· έτσι βλέπουμε νά κοσμnται τό f!:.ργο · μΕ: τά θρυλούμενα περί Δι­

γενn καί Ρήγαινας, τά σχετικά μέ τό άγίασμα τnς κατάκόμβnς τfiς 'Αγίας Σολομω-
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, · ·· :: .. · 

-.;ιfίς, τά άv_αφερόμεvα στούς Άγίόυς 'Αγαί-τ�τ ικό , ·Μισnτικό · καί . Ξορ ινό , στό πανηγύρι 
πού γίνεται έκεί στί ς  20 ' Ιουλίου καί δ ιαρκεί τρείς - τέσσερΊς μέρες, τό ((πόδι τfίς 
Γαλαταρκος» ,  ((τnν κολώνα τοϋ 'Αποστόλου Παύλου» · μεταφέρω έδw αυτούσια τnν 
παρqδσοn γιά  τny ηaναγί� τrΊ Θεοσκέπαστn , γ ιά νά άπολαύσουμΈ καί τόν τρόπο 
πού . γράφε ι : 

((Qί  άpαβ ικές έπιδ'ρομές, μ' όλες τίς συμφο ρές πού έπιΌώρευσαν, μος κλnροδό­
τnσαν κι έναν άπό τούς ώραιότερους θρύλους τfίς Κύπρου, τόν θρύλο τfίς Παναγιδς 
τfίς Θεοσκέπαστnς. 'Αμέτρnτοι  ξεχύνονταν κάθε φορά άπό τά καράβ ια οί Σαρακη­
νοί κι ·ό ρμοϋσαν στn- •μ ικρn πολιτεία, μέ κύρΊο στόχο τούς θησαυ ρούς τwν πολυ ά­
p ιθμίιJV έκκλnσιwν· τnς. Λεnλατnμένες, πυρπολημένες, χαλάσματα έμεναν σ-Γό τέ­
λος ο ί  έκκλnσιές.  Μόνο μιά έμενε άπε ίραχτn πάντα, καθώς θεϊκό .πυκνό σύννεφο 
κατέ-βαινε άπό τόν ουρανό κάθε φο ρά καί τfίς σκέπαζε το_ύς θόλου ς .  Οί Σαρακηνο ί ,  
πού τnν ξάνο ιγαν μακριά άπ' τό πέλαγο, κ ι  όταν πατοϋσαν τn στε ριά τnν χάναv 
άπ ' τά μάτια τους, μέναν έκστατ ικοί καί καtάπλnκτο ι .  'Η μικρn έκκλ�σιά,  πού ώς 
τά · σr'ιμερα φιλοξι;:νεί μ ιάν άπό τίς έβδομr'ιντα -είκόνες τfίς Παναγίας πού ζωγράφισε 
ό 'Απόστολος Λουκaς , στεκόταν ρ ιζωμένη στόν φn_λό βράχο ,_ άφnφώντας τούς άλλό­
πιστους ! Μιό φορά μόνο , λέει ό θρύλος, ένας -Σ αρακnνός· μπό ρεοε va περάσn τό 
πυκνό σοvvεφο καί νά μπfί στnν έκκλnσιά. Κο ίταξε γύρω με θαυμασμό καί τ ράβnξε 
κατά τά χρυσa καvτr'ιλια.  'Εκεί όμως πού σr'ικωνε τa χέρια να τa πάρn, θε ία δύνα­
μn τοϋ τά κόβει  άπ ; τούς καρπούς καί τά ρ ίχνει ματωμένα στό πάτωμα ! 'Έrσι άκρ ι­
βwς ίστο pεί τό θαϋμα στό κάτω μέρος τnς μιά άπό τίς πολλες είκόνες τfίς Παναγίας 
στn σnμερ ινn έκκλnσία. Ό μελαφός άράπnς, με μάτια άστραφτερά,  γεμάτα κατά­
πλnξn , στέκετα ι έκεί κοιτάζοντας τά δυό του κομμένα χέρια,  πού, χωρ ισμένα άπό 
τούς καρπούς, στάζόυvέ κόκκινο αίμα, ένw τά χρυσa καντr'ιλια φέγγουνε άπείραχτα 
έμπρός στ' αυ στnρό πρόόωπο τfίς Παναγ ιδς τfίς θεοσκέπαστnς ! » ( σελ. 50-5 1 )  . 

Ό Γιwργος Χατζnκωστfίς δε ξέχασε τnν έκπαιδευτική του !διότnτα, σaν έγραφε 
τϊς όμ ιλίες αυτές· δέν έχε ι σnμασ ία πόσα θa δώdnς , μο πόσα θο συγκρατήσουν, όσο ι 
σ' άκούσουν fι σέ δ ιαβάσουν. Γράφει στρωτά, με έπ ιμέλεια κdl σαφήνε ια· ό δε άνα­
γνώστnς του ζfί έντονα τά γραφόμενα καί y ι' αυτό άφομο ιώνει nολλa κ ι ' άκόμα μα­
θαίνε ι νά σέβεται τrΊ γfί τfίς Πάφου . Αυτό τό Τελευταίο είναι νομίζω κι' ό βασ ικός 
στόχος τοϋ συγγραφέα .  

Διακρίνω μερ ικές έπαναλriφεις,  π ο ύ  τ ί ς  δ ικαιολογεί ή αυτοτέλει α  των έκnομ­
πwν· άφόϋ έπρεπε νά ένnμερωθfί ό καινούργιος άκροατής, άλλο καl γ ιατί το δυο 
πρwτα μέρn ((Ή 'Αφροδ ίτη στnν Πάφο» _κ ι ' « 'Ο βασ ιλ ιaς Κ1νύραςJ> είναι στεν6 συν­
υφασμένα- πολύ συνδέονται μεταξύ τους- καί τa δυο τι::λευταία μέρn <<Ή Νέα Πάφος» 
καί «Τό Κτfίμα» , μά δεν . ίοχύε ι  γι '  αυτα ή n ιό πάνω γνώμn . μου) . Βέβαια τούτn ή 
πα ρατr'ιρnσn δΈ νομίζω nώς με ιώνε ι τnν άξία τοϋ έργου . 

ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ Σ .  ΚΥΠΡ ΙΑΝΟΥ, 
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ΔΕΥΤΕΡΟ ΔΕΙΠΝΟ. 

Ο ΤΡΙΤΟΣ ΤΟΜΟΣ ΤΩΝ 

«ΕΛΛΗΝΩΝ ΠΕΖΟΓΡΆΦΩΝ)) ΤΟΥ ΠΕΤΡΟΥ ΧΑΡΗ 

Δέν ε1ναι · φ ιλολογικές έ ργασίες τό β ιβλίο τοϋ Πέτρόυ Χάρη « "Ελληvες nεζο­
γράφοω (Γ ' τόμος, 'Αθήνα 1 968) . Μελετήματα τa χαρακτnρίζει ό Ίδιος, δοκίμια 
θά τδλεγα έγώ, γίά νά ξεφύγω λιγάκι άπο τόν όρο ποu ύπενθυμίζει τn .«μελέτη)). 
'Ασφαλwς προηγήθηκε ή μελέτη, τό σκύφιμο πάνω στίς σελίδες κι' ό στοχασμός (θά 
τολμοϋσα νά πw) γραμμn μέ γραμμr'ι. Προϋπάρχει καi μιά μακρόχρονη γνωριμία, 
ποu συχνά δ ίνει μιά στάση έναντι τοG έργου καi τοG συγγραφέα. ΤοGτα όμως όλα 
χωνεύονται μ�σα στn συνείδηση καi στή δεδομένη .στιγμn (ή έμπνευση ε1ναι άπα- · 
ραίτηtη γιά τό καθετί άπό τήν άπλn έκφραση wς τiιν πο ίηση i<αi τnν έπιστη\iόνικiιν 
άκόμα πραγματε ία) συνΘέτονται σ' έvα συμπυκνωμένο κείμενο , τό δοκίμιο. Έδw 
πιά βρ ίσκεις τόν άνθό τnς έντύπωσης, τό τελικό συμπέρασμα άπό τόν στοχασμό καi 
τn συγκίνnση, τnν τελευταία λέξη . Αύτά συμβαίνουν στά δοκίμια fι. μελετr'ιματα τοu 
Πέτρου Χάp·η π άνω στοvς 'Έλληνες Πεζογράφους. Μπορεί σέ μερ ικά . β ιβλία τους 
νά στέκn περ ισσότερο κάl νά έπιστρατεύη τlς άποδε ίξεις fι καi τiιν συμπαράσταση 
ομοτέχνων του γιά νά τά δn μέ περ ισσότερο βάθος. 'Qστόσο , ή φυχρri ματιά τiϊς 
φιλολογίας (άνεξάρτητα άπό τή σημασ ία καi ώφέλειά της) λείπει .  Ή θερμότητα 
τοϋ άνθρώπου, που χάρηκε ένα β ιβλίο fι ένα συγγραφέα fι ΠΟU ένο ιωσε κάποιες άμ­
φιβολίες καl προβάλλει ένστάσε ις, π ροεξάpχει ,  βάζοντας σέ πολu κατώτερη μοίρα 
τίς άπλές πλπροφορίες καί τnν παράθεση χρήσιμων γνώσεων, ποu θά τiς άπαιτiϊ ή 
φιλολογική πραγματεία) . Προβάλλε ι δμως τό έρώτημα, aν TOUTO τό είδος έξυπηρε­
τεί περισσότερο άπό τό aλλο, τό φ ιλολογικό . Καi τά δυό έχουν τiι θέση τους καi 
τnν άξία τους. 'Αλλά γιά τόν πολu κόσμο, τοuς φ ιλαναγνwστες (καi διΞ:ν άποκλε ίω 
άπό τους φ ιλαναγνωστες καί τοuς είδ ικοuς TOU φ ιλολογικοu κλάδου) ε1ναι πιό έλκυ- . 
στικός ό τύπος τοu δοκιμίου. 'Ασφαλwς ή πέννα τοG συγγραφέα θά πiϊ τiιν τελευ­
ταία λέξη παρά τό ε1δος που χρησιμοπο ιεί γιά νά έκφραστn.  

Προτοu μιλήσω ξεχωρ ιστό γιά τά δοκίμια τοu τρ ίτου τόμου θά σταθw ίδιαίτερα 
σέ κάπο ιες γενικές άπόφεις τοu Πέτρου Χάρη. Ό Χάρης παραδέχεται πώC; όλα τά 
άξιόλογα έργα είναι δεμένα μέ τήν έποχή τους, άλλά τiιν διάρκεια άπαιτοuν μόνο 
τά έργα nou ξεπε ρνοuν τήν έποχή τους,  δ ίνοντας τόν aνθρωπο καi πρό καi μετό 
τnν έποχτ'ι τους. Στό σημείο αύτό β ρ ίσκω ένα κριτήρ ιο βασ ικό γιά νό χαρακτηρ ίσης 
ένα λογοτεχνικό έργο ώς άρ ιστούργημα. " Αν διΞ:ν έχει αύτό τό στο ιχείο · μπορεί νά 
ε1ναι άξιόλογο άλλ' δχι άρ ιστούργημα. Καi άρ ιστούργημα χωρiς . δ ιάρκεια διΞ:ν ύ­
πάρχει. Ό Πέτρος Χάρης είναι φανατικός δημοτικιστής. " Εχει κι' όλας ύπερα­
σπίσει τι'ι θέση του αύτή, δε ίχνοντας τοuς κινδύνους ΠΟU Κλείουν Οί παρεκτροπές 
άπό τn γνήσια δημοτική . Κ ι '  δταν κρ ίνη ένα έ ργο έπιμένει στiι γλωσσικn έκφρασή · 
του (λέξε ις, σύνταξη κλπ . ) , Πολu όρθά,  έφόσον τό κυρ ιώτερο στο ιχείο τοu ϋφους 
ε1ναι n γλwσσα. Σ '  ένα μελέτημά του έδw πqρ αδέχεται πώς n καθαρεύουσα όταν 
γράφεται άπό τεχνίτη τοu λόγου,  nou τήν ένο ιωσε μπο ρεί νό δ ιαβαστiϊ χωρίς δυσκο-· 
λ ία .  Καί δέ:ν έχε ι άδικο, παρόλο ποu όπωσδήnοτε δηλώνε ι αύτό μέ σαφiϊ συγκρα­
τημό . Ό Πέτρος Χάρης, ποu θήτευσε μ' έπιτυχία στό συμβολιστικό δ ιήγημα (τοu 
άθηναϊκοϋ τύπου) , παραδέχεται πώς τό δ ιήγημα είναι το πιο συνθετικό καi π ίό πυ­
κνό λογοτεχνικό είδος, ποu δέν μποροuμε νά τό όρ ίσουμε. Τό μόνο γνώρ ισμα ποu 
θaχn πάντα Ε:τναι «ό μικρός του χwρος» . Θά πρόσθετα (ποu κάπου άλλοu τό λέγει 
κι' ό 'ίδιος - δέ θυμδμαι τώρα) καl <<n έντονη στιγμή».  Τό μυθ ιστόpημα όμως είναι 
π ιό άναλυτικό , άλλά «πρwτ' άπ' όλα σύνθεση». Πάντοτε προηγείται ή άνάλυση (το 
πρwτο στάδιο τοG μυθιστο ριογράφου) γιό νά φτάση στiι σύνθεση. Τό μυθιστόρημα 
(άνεξάρτητα σχολwν) πρέπει νaχη μύθο καl κατάλληλη άνάπτυξη τοu μύθου (άφή­

γηση) . Οί άπόφεις τοu Πέτρου Χάρη π άνω στήν ταξιδιωτική λογοτεχνία (καi στό 
ε1δος αύτό έδωσε μιά καλn παρουσία ό 'ίδ ιος, κερδ ίζοντας καί είδικο βραβείο) π ρέπει 
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vς:i . προσει<'rοϋv ξεχωρ ιστά . .  ' Αποτελοϋν Ε:vά ·πα.ρέμβλnτο ·δοκί μιο μΕ: καλn έκτασn, 
άλλά, προriαvτός, μΕ: σαφrΊνε ια κατατοπ ίζουv· πάνω στό εiίδος · αύτό . Θεωρεi καλύτερα 
τά μεταπολεμικά ταξιδ ιωτικά, δπου δΕ:ν περ ιλαμβάνονται μόνο έντυπώσε ις,  περ ιγρα­
φές _

καi δ ιαλογισμοί , . άλλο . τοποθετοϋνται καί προβλrΊματα καί . νέες Ιδέες, συχνά
. 

τολμnρές. · 
Στάθnκα ϊδΊαίτερα στίς άπόψεις τοϋ Χάρn πού έχουν στόχΌ τn λογοτεχν ί α .  Δί­

πλα ό '  · αύτΕ:ς ύπάρχουν μ ι a  σειρά μικρότερες σέ έι<τασn άλλά σnμαντ ικΕ:ς σε άξία, 
άλλες γνwμες καί άπόφεις τοϋ συγγραφέα. Μερ ικές eα άντιλnφθnτε πιό κάτω οταν 
Θά μιλw γιά Ε:να-Ε:να ψΊό τά μελετrΊματα ξεχωρ ιστά. 

:· Ας δοϋμε τά . μελεττΊματα : 
Στό μελέτnμα γιά τόν Παϋλο. Καλλιγa ό riέτρος Χάρnς έξετάζει τόν «Θάνον 

Βλέκα», τό μοναδικό μυθ ιστόρnμα του Καλλιγa , · συσχετίζοντάς το μΕ: τnν κο ινωνικn 
καί πολιτ ικn κατάστ.ασn των μετεπαναστατ ικwν χρόνων καl θεωρw'V'τας . το σαν Ε:να 
κατnγορnτrΊριο  γ ιά τ.r'ι μελανn έκε ίνn κατάστασn κράτους κα\ πολιτικwv. Είναι . γραμμένο σε μ ιά. όχαρn καθαρεύουσα,  χωρίς προσωπ ικό ϋφος. Πάντως μΕ: τό μυθι ­
στόρnμα αύτό ό Καλλιγaς κατέχει  τn θέσn π ρωτοπpρου καί πατέ ρα του τ'ιθογραφ ικου 
μυθιστορrΊματος, δπωC; μαρτυρουν οί συγκρ ίσεις μέ σύγχρονα μ' αύτό Ε: ργα (του 
Ξένου καί άλλων) . 

Πολύ καλό (καί σέ πλnροφορ ίες κ ι '  έρi-ιnνε ία γεγονότων) είναι τό μελέτnμα 
γιά τό Γεώργιο Β ιζunνό . 'Ο Πέτρος Χάρnς σrίμειώνε ι πώς ό Β ιζυnνός σάν . π ο ιnτnς 
τραγουδ ιών γιά παιδιά έφτασε σέ ((άξιόλογο. άποτέλεσμα» . Τά παιδικά του τ ραγού­
δ ια καί σrΊμερα άκόμα έλκύουν τόν παιδόκοσμο. Σ'  αύτά άρμονικά συνεργάζεται ό 
παιδαγωγός· κ ι '  ό πο ιr:ιτrΊς.  Σέ συνέχεια ό Χάρnς άναλύε ι  τά τέσσερα μεγάλα διn­
γrΊματα τοϋ Β ιζυnvου , οχολιάζοντάς τα μέ έξαιρετ ικι'ι παρατnρnτικότnτα καί καταλή­
γοντας πώς ό Β ιζυnvός έίναι <<ό θεμελιωτnς του έλλnvικου δ ιnγrΊματος » .  Στά δ ιnγτΊ·­
ματά του συvεργάζετα ι ό τ'ιθογράφος καί ψυχογράφος. Μιά παρατήρnσn ίδιαίτερα μέ 
ξάφνιασε : τό δ ,τ ι  ό Β ιζυnνός δέν περ ίλαβε σέ· άναγκαία έκτάqn τnν Κύπρο μέσα 
στό Ε: ργο του. Ό Χάρnς δ ίνει  τι'ιν έξrΊγnσn. 

Τό μελέτnμα γιά τό Σπύρο Μελa· δείχνε ι .τόν ένθουσιασμό καl τnv ίδ ιαίτερn έκτ ί­
μnσn τοϋ Χάρn πρός τόν Πολυσύνθετο αύτό νεοέλλnνα, τόν nειραιώτn, . παρόλο πού 
πρίν χρόνια nρθε σέ . έντονη σύγι<ρουσn μΕ: aύτόν .  Κυρ ίως σταματa πάνω στα δυό 
μεγάλα έργα του πού τά θεω ρεί τι'ιν κορυφn τnς προσφορaς του στα νεοελλnνικά 
γράμματα : τό ((Γέρο τοϋ Μωρ ιa» καί τό <<Ναύαρχο Μ ιαόύλn » ,  δnλ. τούς άγwvες τnς 
ξnρaς καί τούς άγwνες -:-nς θάλασσας. Ό Χάρnς σnμειώvει πώς ό Μελaς μέ τlς β ιο­
γραφίες των πρωταγωνιστwv του Είκοσ ιέvα ((παραμέρnσε τό μύθο κ ι '  έδραίωσε μια 
έθνικι'ι n ίστn πυκνι'ι σέ π.ερ ιεχόμενο>> . Πραγματικά ό Μελaς κατ6 ρθωσε νά συντα ι­
ρ ιάσn τό λογοτέχνn μΕ: τόν ίστορ ικό χωρίς νaναι . σε βάρος του ένος fι του όλλου . 
Ξεχωρ ιστά ό Χάρnς σχολιάζε ι τι'ι γλwοσα, τnv όλοκάθαρn δ nμοτική, πού χρnσιμο­
πο ιεϊ ό Μελaς (κάπου σnμε ιώvει μέ κάπο.ιο έ ρωτnματικο πώς ό Μελaς σόν Qου ρτού­
νιο έφάρμοσε π ρwτος 1-n δnμοτικι'ι στό χρονογράφnμα) · δnλώνει <<' Ο  δnμοτικος λό­
γος . του Μελa εΊναι" μ ιά άλnθινι'ι κατάκτnσn» . 

Μέ άρκετό σεβασμό ό Χάρnς μιλa γ ι ά  τόν Διονύσιο Κόκκινο , πού τον θεωρεί 
((Ε;να nλτΊρn πνευματικόν aνθρωπο» .  Πρwτα άναφέρεται  σε δλο ΤΟ Ε: ργο του Κόκ­
κινου καί ϋστερα έξετάζει άναλυτ ικώτερα · τ ρ ία μυθ·ιστο ρτΊματά του καl το β ιβλίο του 
C<'Ελλnνικι'ι 'Επανάστασις>> . Κατά τόν Χάρn ό Κόκκινος εlναι συγγραφέας ((έρωτικός» . 
Ξεχωρ ιστά προτιμa οτά έ ργα του τίς γυναίκες ((όταν δ ίνουν τn μεγάλn μάχn μΕ: ΤΟΥ 
έρωτα>> . Μές τά μυθ ιστορrΊματά του ό Κόκκινος άποτύπωσε κο ινωνικό fιΘn· c<τό ά·στι­
κό μυθ ι στό ρημα πολλά ·rου όφείλει » .  ' Ο  Χάρnς δμως ξεχωριστa άσχολείται μέ . το 
β ιβλίο <«Ελλnνικι'ι 'Επανάστασις>> ύποστnp ίζοντας πώς έθνικό καl πνευματικά κίνnτρα 
ώθτΊσανε τόν Κόκκινο νό ίστορτ'ισn τό Είκοσιένα. Ό σκοπός του (πάντοτε κατά τό 
Χάρn) ε1ναι νά όι:-tλίσn τόν 'Έλληνα μέ έθνικι'ι καί ίστορικn συνείδηση, παραμερ ί­
.ζοντας τι'ι μυθολόγία του Είκοσ ιένα. Καί καταλήγει  μέ τόν nραγματικα πετυχημένο 
χαρακτn ρισμό πώς ή δωδεκάτομη «Έλληνικn 'Επανάστασ ις» εΤναι «έργο με άνώτατn 
nαιδευτικι'ι άξία». 

Μέ πραyματικό θ αυμciσμό καί μέ άγάπη καταπιάνεται με τό έργο του Θεμ. ' Αθα­
νασιάδn-Νόβα. Κυρ ίως δμως έπισημαιvει τα δυό έ ργα . του πού έξετάζουν τά θεα­
τρικά προβ.ΛtΊματα σέ παγκόσμια κλίμακα. Αύτό δ είχνουν ένα συγγραφέα μέ πλατιούς 
ορ ίζοντες καί β αθύτατο γνώστη τwν θεμάτων του. Τόν θεωρεί <cσημαντικότατη μο­
νάδα γ ιά mν όρyάνωση τfίς θεατρικfίς μας ζωfίς)) . 'Αποκαλυπτικές θεωρw τίς σελίδες 
πού άναφέρονται στό ταξιδ ιωτικά τοϋ Άθανασιάδη-Νόβα καί πού δώσανε τnv άφορμn 
στόν Χάρη . νά παρεμβάλn Ε:vα άξιόλογο μικρό δοκίμιο πάνω στι'ι ταξιδιωτικι'ι λογο­
τεχνία.  
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Τό Καραγάτση θεωρεί ό Χάρης πρ{;->το ((παραμυθά» τfίς νέας μας πεζογραφ ίας. 
Καi έξι�το ρεί άρκετci γύρω άπό τό . έργο καl τό χάpακτfίρα τόϋ Καρdyάτση, άναλύ­
οντ�ς μέ καίρ ιες παρατηρήσεις 6 άπό τά 24 β ιβλία τοϋ πρόωρα πεθαμένου αύτοϋ 
συγγραφέα. Δηλώνει πώς τό έργο . τοu Καραγάτση κινείται άνάμεσα στn ρεαλι·στική 
καi λυρική άντίληφη τfίς τέχνης. Μιλa δμως καi γι'ά τiς άδι.ιναμίες του ,  ·ίδ ίως τr'ιν 
άτη(-.ίέλεια τfίς γλώσσας του. Πάντως γιο τόν Χάρη (καi γιο πολλοuς aλλους) ό 
Καραγάτσης ((σΤάθηκε ένα άπό το βασικό κεφάλαια τfίς νεώτερης πεζογpαφ ίας μας» . 

Στά δυό τελευταία μελετήματά γiά τό Θράσο . Καστανόκη καi τόν Πέ1'pο Πικρό 
ό Χάρnς τοποθετεί τοuς δυό αύτοuς πεζογράφους, δείχνοντας τήν άντίθΕσή του πρός 
τήν άvθελλnνική στάσn τοϋ Καστανόκn . καl πρός . τοuς έκφυλους τύπους ποu περι­
γράφε ι ,  όπως κοί πρός τn χυδαιολόγία τοϋ β ιβλίου τοϋ Πέτρου Πικροϋ. ·Έχει βέ­
θαια καi τόν καλό λόγο γιά μερ ικές συμβολές τους. 

Οί περιλr;ψεις των μελεtnμάτων αύτων, ι-iaλλqν ή έκθέση των κυρίων σnμε ίων 
τους, δ ίνουν μ ιά μικρn ίδέα πως εΊδ.ε τοuς λογοτέχνες αύτοuς ό Πέτρος Χάρnς. Ή 
μέθοδος, ποu μ' α(ιτn κο ιτάζει πρόσωπα καί κε ίμενα, στnρ ίζε-Γαι πάντοτε στnν . άνεύ­
ρεσn τοϋ κύρ ιου σnμείού στό έργο μέ βοήθεια γιο έξήγηση λεπτομεpειων τn 
ζωή καi τn δράσn τοϋ συγγραφέα τους. 

Σέ όλα τά μελετήματα τοϋ τόμου αύτοϋ χαρακτnριστικa ό Πέτρος Χάρnς θέτει 
σάv ύψnλά κριτήρϊα δ ίπλά στο καθαρως αίσθητικό τό έθνικa καl τά γλωσσικά. Τό 
καθετί τό βλέπει  πάντοτε σέ συσχετισμό πρός τό Έλλnνικό " Εθνος καl πρός τn δη­
μοτική γλωσσα, έπισημαίνοντας τnν προσφορό τοϋ κάθε συγγραφέα στά Νεοελληνικά . 
Γράμματα. 

ΚΥΠΡΟΣ . ΧΡΥΣΑΝΘΗΣ 

ΤΟ Α1 ΔΙΕΘΝΕΣ ΚΥΠΡΟΛΟΓΙΚΟΝ ΣΥΝΕΔΡΙΟΝ 

'Η σύγκλησις ένό,ς δ ιεθνοϋς Συνεδρ ίου,  τοϋ όπο ίου αί έργασίαι θa άφιερωθοϋν 
είς τnν άνακοίνωσιν καi συζήτησιν θεμάτων άφορώντων άποκλε ιστικως τnν Κύπρον 
fι συγκρ ιτικως άναφερομένων είς αύτήν, άποτελεί άναμφισβητήτως γεγονός, τοϋ ό­
πο ίου ή σημασία εlναι δυνατόν νό έκτιμηθfι άπό πολλων πλευρων. Ή έπικρατοϋσα 
anοψις, ή όί-τοία ώς έπi τό πλείστον δ ίδει λαβnν είς δημοσιότητα; είναι ότι Ε:ν Συνέ­
δριον Κυπριακων σπουδων θa συμβάλn είς τnν προβολήν τfίς Νήσου. Μία aλλη ό.­

ποψις έμμένει έπί τοϋ σημε ίου τfίς προβολfίς τfίς έλλnνικότητος τfίς Νήσου, τnν ό- · 
πο ίαν αί έργασίαι τοϋ Συνεδρ ίου έν πολλοίς θά καταδείξουν. Θά έπεθύμουv νά 
κατεδε ίκνυον ότι ή σnμασ ία ένός Διεθνοϋς Κυπρολογικοϋ Συνεδρ ίου, πέραν των 
δ ιαλαμβανομένων άπόφεων, εΤναι βαθύτερον έπιστημολογική . Διά νά καταστήσω τό 
σnμείον αύτό σαφές, . είμα ι  ύποχρεωμένος ν'  άναφερθω συγκρ ιτικως είς την κατά­
στασιν των Κυπριακων σπουδων έν σχέσει πρός παρεμφερείς εiδ ικότnτας των ίστο­
ρικοφιλολοyικwν έρευνων. 

'Qς τ ο π ι κ α ί έρευνα ι αί Κυπρ ιακοί σπουδαi έχουν άναπτυχθfί είς · βαθμόν 
δ ικαιολογοϋντα τnν διοργάνωσ ιν καi συστnματοπο ίnσ ιν τfίς έρεύνrίς. Τόϋτο ούδό­
λως διασφαλίζει τος έπ ιστnμολογικός προϋποθέσεις διά τήν θεμελίωσιν μ ιaς αύτο­
νόμου είδ ικότnτος έν τQ πλαισίιμ των ίστο ρικοφιλολογικων έρευνων ύπό τόν όρον 
' Κυriριολογία' .  'Qς είς προγενεστέραν μελέτnν ύπεστήριξα (<CΣ κοποί καί μέ.θοδο ι 
τfίς Κυπριολογικfίς έρεύνης» ,  Κυπρ ιακοί Σπουδαί ,  Λ ' , 1 966,  σελ. xi i ) , ((είς μ ίαν λο- · 
γικfιν κατόταξιν των έπιστnμων τοϋ όνθρώπου ό όρος 'Κυπρ ιολοyία' δέν έχει αύτό­
νομον όντότnτα» .  ((Qί κλάδοι τfίς Κυπρ ιολογίας είναι κανονικως έπl μέρους άνα­
πτύξεις  τfίς ίστορ ίας, άρχαιολογίας, φ ιλολογίας κ .λ . , άναφερόμενaι είς τοπικnν κλί­
μακα>> . Διά νά προσδοθfί ή έννο ια τfίς αύτονόμου είδικότητος είς τόν όρον 'Κυπριο­
λογία'  , ε1ναι άνάγκn δπως τό ύποκε ίμενον καί ή έκτασις ϊΌΟ όρου δ ικαιολογωσιν, 
ώς έκ τnς σnμασίας των, τr'ιν άναγωγήν των τοπικων δεδομένων είς εν σωμα έπιδε­
κτικόν διακρ ιτικfίς πpαγματεύσεως έκ μέρους τfίς έπιστήμnς. Τnν δ ιάκρισιν αύτnν 
όλίγαι είδικότnτες έχουν έπιτύχει  μέχρι  τfίς στιγμfίς, κλασσικόν παράδειγμα των 
όπο ίων άποτελοϋν, μεταξu ό.λλων, ή Άσσυ ριολογία, ή Αίγυπτιολογία, προσφάτως δέ 
καί ή Κρnτολογία, μέ κύρ ιον ύποκε ίμενον τfίς έρεύνης τόν Μινωικόν πολιτισμόν. 

Κατ' άναλογίαν καi έν παραλληλισμQ προς τάς είδ ικεύσεις αύτάς θa ήδυνάμεθα 
νά έκτιμήσωμεν τnν δυνατότητα τnν όπο ίαν παρουσιάζουν αί Κυπριολογικα\ μελέται 
νά έπιτύχουν τόν αύτόν βαθμόν αύτονομ ίας. 
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'Qς βασ ικός δρος μιος. το.ιαϋτnς αuτόv.οιJ ία
:
ς . rιροϋποτίθε�οι  ή πρωτοτυπ ίa κοl ή 

π_
οσοτική έπάρκεια του υποκε ιμένου τfίς έ ρεύνnς. Είvα ι δυνατόν νά τiαρατnρnθfι 

.δτι οί προαναφερθέντες έπιστnμονtκοί κλάδο ι .  εχουν εκαστος ώς κύρ ιον ύποκε ίμε­
νον '_έρεύvnς ϋλnν ίδ ιάζουσαν καί π ρwτότυπον, ή 'Ασσυρ ιολογία τον ' Ασσυριακόν πο� 
-λιτισμόν καί τήν Άσσυ ριαknν σφηνο ε ιδfί γραφήν, ή Αίγυπτ ιολογία τόν riολιτισμόν 
τfίς κο ιλάδος· τοϋ Νείλου καί τnν ίερογλυφ ικnν γραφnν, ή Κρη�ολογία τόν Μ ινω ίκόν 
πολιτ'ιόμόν καί τnν γραμμικnν γραφnν κ . ο . κ .  Θά παpατηρηθfι έπ ίσnς όi-ι οί ρηθέντες 
πολιτισμοί προσιδ ιάζούν εiς l'άς καθ' έκαστον περ ιοχάς τfίς έρεύνης, είναι άύτογε­
νείς καί δχ ι  έτερογξ::νείς, έννοοίίμεν δέ δ ιό- τούτου ούχl i::λλειφιν ό ργανικfίς συν­
δέσεως π ρός μεταγενεστέρας πολιτιστ ικός καταστάσεις, άλλ' ότι τά ούσιώδη χαρα­
κτη ρ ι στικά έκάστου έξ αύτων , ή .iδ ιοφυία (genie) τnν όπο ίαν παρουό ιάζοuν έν τQ 
συνόλιμ των, ε1ναι δημιουργfιματα τοϋ χώρου έκε ίνου καl τfίς έποχfίς είς τnν 
όποίαν αί σχετικοί εiδικότητες άναφέρονται .  - Είναι άδύνατον νό νοnσωμεν τόν Αί­
γυπτιακόν πολιτ ισμόν ώς δ ιαμορφωθέντα καl όναπτυχθέvτα έκτός τfίς κο ιλάδος τοu 
Νε.ίλου , οϋτε τόv Μ ιvω ικόv πολιτ ισμόv ώς προσιδιάζοvτα εiς aλλοv νησιωτικόv χw­
ρον n τόν Κ ρητικόv, καί τοϋτο παρά τός έγvω'σμέvας έπιδράσεις τός όποίας άμφό­
τεροι οί  πολ ιτισμοί ύπέσΊ-ησαv εiς τό όρχ ικόv qτόδ ιον τnq · δ ιαμορφώσεώς των .  ' Η 
πρωτοτυπ ία αύτή κaι μόνον δέν θά nτο έπαρκnς διά va δ ικαιολογήσrι αύτόνομοv 
είδ ικότnτα, avευ τfίς ποσοτικfίς σπουδα ιότητος· .τfίς uλης τfίς έρεύvης. Καl πάλιν 
θά παρατη ρfισωμεv δτι  τά ύπό έξέτασιv παραδείγματα παρουσ ιάζουν uληv ποσοτ.ικως · 
σημαvτικiιν τόσον έξ έπόφεως φυσ ικfίς, όσον καί χ ρονικfίς .  Τοϋτο έκφράζετα ι  δ ιά 
-Γο.ϋ μεγάλου ά ρ ι θμόϋ των ύπολειμμάτων έκάστου πολιτισμοϋ όσον καί τfίς χ ροvικfίς 
δ ιαρκείας αuτwv έκτειvομέvnς έπί έκατοvταετηρίδας καi χιλιετηρ ίδας καi συνεπα­
γομένnς δ ιαφό ρους· φάσεις fι πολυμορφ ίαv έξελικτικήν. Ό φυ σ ικός όγκος και η 
χροvικτ'Ί δ ιάρκεια τwν nολιτ ισμωv τούτων συνθέτουν τόv δεύτερον δροv διασφαλί­
σεως αυτονομίας τfίς έρεύνης, τnv ποσοτ ικnv έπάρκειαν τοϋ ύποκειμέvου τfίς έρεύ­
νης . Οϋτως wστε τά προ σ ιδ ιάζοvτα χαρακτnριqτικa έvό(; πολιτισμοϋ, το όποία συν­
θέτουν ττ'Ίν πρωτοτυπίαv έv συvδυασμQ πρός τnv ποσοτικnν έπάρκειαν τοϋ ύλικοϋ, 
δ ικαιολογοϋν καί σnμασ ιολογικως καί τεχvικwς ττ'ιv έξειδ ίκευσιv των περl αύτόν 
μελετwy εiς αύτόvομοv κλάδον έρεύνnς. 

Έάν έφαρμόσωμεv τά κρ ιτnρ ι α  αύτa εiς ττ'ιv περίπτωσιν τwv περl - ττ'ιv Κύπρον 
σhουδων, θά δ ιαπιστώσωμεv δτι ό δεύτερος των προαναφερθέντων δρωv, . n ποσοτ ι­
κτ'Ί έπάρκε ια τfίς uλnς, έκπλnροϋται  κατa τό μaλλοv fι nττον, τοϋ Κυπριακοίί άρχαιο­
λογικοu καί ίστορικοϋ ύλικοϋ δυνcίμέvου va παραβληθf1 ποσοτικwς πρός τό ύλικόv 
τwv γε ιτοvικwv περ ιοχών. Έάν άναφέρθωμεv δμως είς τόv πρωτοv δροv, ττ'ιv πρω­
τοτυπ ίαν καί ίδιομορφίαν τοϋ ύnοκειμέvου τfίς έρεύvης, θό διαπ ιστώσωμεν έτε ρογέ­
vε ιαν των έv. τf1 Νήσιμ άκμασάντων πολιτιόμwν, τό γεγονός δέ τοϋτο άφαιρ εί τnv 
δυνατότητα π ραγματεύσεως οίουδι'ιποτε έκ των πολιτισμwv τούτων μέ έπίκεντροv 
τήν Κυπριακnν όνάπτυξιν αύτοϋ, f'ιτις είναι κα-i' όρχnν περιφερειακή, δυσκόλως δυ­
ναμένη vά ύπε'ρβfι είς εκτασ ιv καί πρωτο-Τυπ ίαν τί1ν κεντρικτ'ιv άνάπτυξιv αύτοϋ. 'Η 
μόνη δύνατότης ύπερσκελίσεως τfίς άδυναμίας αύτnς, έγκειται εiς τόν βαθμόν κα­
τά 'rόv όποίοv οί έv τfι Νι'ισφ εiσαχθέvτες καl έγκλιματισθέvτες πολιτισμοl έλαβοy 
το ιαύτην τοπ ικnv άvάπτμξιv καί έξέλιξιv, wστε va δυνάμεθα vό όμιλwμεν περί ίδιο­
μόρφων χαρακτηρ ιστικwv διcμοpφωθέvτων τοπικwς, των όπο ίωv ι'ι πρωτοτυπία νό δύ­
ναται vά παραβληθjϊ . πρός έκείνην τwν άλλων πολιτιστικwν παραδόσεων. 'Ο  καθορι­
σμός τοϋ βαθμοϋ τοιαύτης πρωτοτυπίας δέν είναι έργον έvός έπιοτήμονος, όλλό 
τfίς καθόλου άρχαιολογικnς έπιστrΊμης καί έν γένει τnς έρεύvης τwv Κυπριακwν 
δεδομένων. Κατά πόσον τό δεδομένα ταϋτα δύνανται νa παράσχουν τnν βάσιν .διά 
τnv θεμελίwσιν μ ιaς αύ1-οvόμου είδικότητος όπό τnν έπωνυμίαν 'ΚυπρΊολογίαΉ , εΤvαι 
ζτΊτημα συλλογικfίς . όvαγvωρ ίσεως, nτις κατά τά άλλα θa προκύφrι αύτομάτως έκ 
των περί τήν Κύπρον έργασιwν τfίς δ ιεθνοϋς έπιστήμης. 

Ύπό τό πρίσμά τwv δεδομένων αύτwν δύναται νό καταδειχθfι ri. σημασία τοϋ unό 
· ούγκλησιν δ ιεθνοϋς Κυπρολογικοϋ Συνεδρίου . Ή σημασία αuτη είναι βαθύτερον 
καί κυρίως έπιστημολογικrΊ. Τό Συνέδριον θό συμβάλrι είς τnν έδραίωσιν καl προ­
ώθησιν μ ιδς παραδόσεως .Κυπρολογικwν σπουδwν, τnν όπό ίαv θό παγιώσουν μίΞ:λλον· 
τικαί έκδηλώσεις έπl τfίς αύτfίς δίεθνοϋς κλίμακος καί, ώς έλπίζεται,  έnl έτι μεγα· 
λυτέρας έκτάσεως. Διότι ή όπόκτnσις τfίς Ιδιότητος τnς αύτοvόμου εiδικότητος ύπό 
τwv Κυπριακωv σπουδωv είναι ζήτημα δ ιεθvοϋς καθιερώσεως καl ούχl μονομεροϋς 
άξιώσεως. 

ΘΕΟΔQΡΟΣ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΛΟΣ 
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«Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΑΝΘΡΩΠΟΤΗΤΟΣ» · 

ΕΝΑ ΜΕΓΑΛΟ ΕΡΓΟ ΤΗΣ ΟΥΝΕΣΚΟ 

Θά συμπληpωΘΠ. μέχρ ι τό καλοκαίρι  ή έλληνικn έκδοση τοίί· έξαιρΕ:τικά σημαν7 
τικοίί έργου «' Ιστορία τfiς Άνθρωπότητος» , πού γράφτηκε κάτω άπό τnν έποπτεία 
καί μέ τnν οίκονομικn ένίσχυση τnς ΟΥΝΕΣΚΟ. Το έργο αύτό άρχισε νά έκδίδετά ι 
σέ τεύχη τό 1 966 άπό τόν έκδοτικό όργανισμό <«Ελληνικn Παιδεία!> ,  σέ μεγάλο σχn­
μα; σέ χαρτί πολυτελείας καί μέ πλούσια .είκονοyράφηση. Στά ' Αγγλικa εΤχε άρ-
χίσει ή έκδοση τΌ 1 963 καί συμπληρώθηκε τό 1 965. 

· 

Γιά τn συγγραφή . Ιστορ ίας τfiς πολιτιότικnς καί έπιστημονικnς Εξελίξεως . τnς 
άνθρωπότητος ε1χε καταρτισθn · μιά Διεθνnς ' ΕπιτρΌπn μέ 28 μέλη άπό 20 χωρες, 
π_ού ε1χε στενή συνεργασία μέ άλλα 1 02 άντεπιότέλλοντα μέλη άπό 43 χωρες. · 

Μέχρι τώρά έχουv έκδοθfi ό Α '  τόμος πού γράφτηκε άπό τnν Τζακέττα Χόουκς 
καί τόν Σέρ Λέοναρτ Γούλλεu (Ή προϊστο ρ ία καί οί · άρχές τόίί πολιτισμοίί) , ό Β '  
άπό τόν Λου ίτσι Παρέτι μέ τn συνεργασ ία των Πqολο Μπρέτσι καί Λουτσιάνο Πέτεκ 
( 'Ο 'Αρχαίος Κόσμος 1 200 π.Χ. - 500 μ.Χ. ) , ό Δ '  άπό τόν Λουίς Γκότi-σwκ μέ τn 
συνεργασία των Λωρεν Μάκ Κίννεϋ καί 'Έρλ Πρ ίτσαρντ ( Ή  άνθρωπότης άπό τόν 
1 3ον αίwνα έως τό 1 775) , ό Ε '  τόμος σέ δύο ήμιτόμους άπό τόν Σάρλ Μοραζέ κ.ά .  
(ό 1 9ος α ίών) ,  καί  ό Στ ' τόμος σέ δύό πάλιν ήμιτόμους άπό τούς Κ. Ούάϊρ, . κ. Πά­

νικκαp καί  ' 1 . Ρομέϊν ( 'Ο 20ός αίών) . Συνεχίζεται ή έκδοση τοίί Γ '  τόμου πού 
γράφτηκε άπό τούς Γκαστόν Βιέ,  <::ι ίλιπ Βόλφ καί  Βαντlμ Έλισσέεφ μέ τή συνεργα­
σία 1-οίί Ζάν Ναντοίί (Ή άνθρωπότης άπό τόν 6ον έως τόν 1 2ον αίωνα) . 

. . . . 
Ή πρωτοτυπ ία τοίί έ ργου αύτοίί β ρ ίσκεται κυρίως στό δτι  δ ιερευνδ περ ισσότερο 

τήν έξέλιξn τοίί πολιτισμοίί καl των έπιδημιων ξεφεύγοντας άπό τnν όυνηθισμένη 
μέθοδο πού άποδίδει άποφασ ιστικn σημασία στούς πολιτικούς, ο ίκονομικούς καl στρα­
τιωτικούς παράγοvτες καί στό δτι καταβάλλεται ίδιαίτερη q)ροντίδα 'Vά περιγραφοίίν 
οί άνταλλαγές. καί οί έπιδ ράσεις πού συνδέουν τίς δ ιάφορες έστ ίες πολιτισμοίί στόν 
χώρο καί στό χρόνο. 

· 

Ή Διεθνής ' Επιτροπή πού δ ιευθύνει  άπό τό 1 950 τό τολμηρό αύτό έγχε ίρημα 
έργάστηκε μέ πλrΊρn άνεξαρτησία  πνεύματος. 'Εξ αίτίας τnς συνθέσεώς της καί 
τοίί πνεύματος πού τήν διέπει - ύπάρχε ι πλατειά σ'  αύτnν γεωγpοφική, πολιτιστικn 
καί φ ιλοσοφικτ'ι έκπροσώπnση - άγκαλιάζε ι δλες τίς ποικίλες πολιτιστ ικές παραδό­
σεις καί σύγχρονες ίδεολογ ίες, πού σχηματίζουν τό πνευματικό πλαίσιο τοίί σύγ­
χρονου κόσμου. 

Τό έργο αύτό , δπως έγ ραφε ό Ρενέ Μαέ , ό Γενικός Διευθυντnς τnς ΟΥΝΕΣΚΟ , 
πού τό προλογίζε ι ,  «είναι μιά πράξη τfiς ΟΥΝΕΣΚΟ, γιατί αύτn ή ίστοp ικn μελέτη ά­
ποτελεί καί ή 'ίδια έvα πολιτ ιστικό κατό ρθωμα ύπολογισμένο νά έπηρεeίσn μέ τό 
πνείίμα καί τ'ς μεθόδους του , ττ'ιν σnμερ ινn πολιτιστικτ'ι τάσn. Κι '  αύτό άναμφ ίβολα 
ε1ναι ό άπώτατος σκοπός του>) .  

· 

Τήν ίδέα τnς συγγραφnς ένός τέτο ιου έργου εlχεν έκθέσει τό ·1 946 6 δρ Τζού­
λιαν Χάξλεϋ , πού nταν τότε έντεταλμένος γραμματεύς τnς Προπαρασκευαστικnς 'Ε­
π ιτροπnς γιά τήν ΟΥΝΕΣΚΟ . «Τό κυρ ιώτερο σήμερα καθnκον των άνθρωπιστικων έ­
π ιστnμων, έγραφε, είναι νά συμβάλουν στn σύνταξη μιδς ' Ιστορ ίας τfiς έξελίξεως 
τοίί άνθρωπ ίνου πvεύματος,  κυρ ίως δσον άφορξi στίς άνώταi"ες πολιτ ιστικές του έπι­
τεύξεις. Γιά τό έργο αύτό θά χρε ιασθf1 τ'ι βοήθεια των τεχνοκρ ίτων καθώς καl των 
ίστορ ικων 1'fίς τέχνης· των άνΘρωπολόγων καl τJί;ν μελετnτων τfίς συγκρ ιτικnς θρη­
σκείας, άλλά καί των ίερωμένων καί των θεολόγων" των άρχαιολόγων, των κλασσι- · 
κίί.iν φ ιλολόγων, των πο ιητων καί των πεζογράφων, καθώς καl των καθηγητων τnς 
λογοτεχνίας· καί πάνω άπ ' δλα τ'ι όλόθερμn ύποστr'ιριξη τwν ίστο ρικων. 9υσ ικά τ'ι 
έξέλιξις τοίί πολιτισμοίί των δ ιαφόρων περ ιοχων τfίς Άνατολnς πρέπει νά μελετn­
θfί μέ τnν 'ίδ ια προσοχn πού θά μελετηθn. καl τ'ι άνάπτυξn τοίί πολιτισμοίί τnς Δύ­
σεως. Γιά μ ιάν άκόμn φορά iι ΟΥΝΕΣΚΟ μπορεί νά βοnθήσn μένοντας συνεπτ'ις στόν 
πολύπλευ ρο χαρακτrΊρα της καί συγκεντρώνοντας άνθρώπους άπ' δλους τούς δ ια­
φο ρετικούς αύτοuς τομείς, γιο νά συμβάλουν ό καθένας κατά τον τρόπο του στnν 
π ραγματοπο ίηση τοίί τεραστίου αύτοίί έργου».  

Τό τεράστιο αuτό έργο έχει τώρα συντελεσθn. Ή Διεθντ'ις Έπιτροπn άφοίί ά­
ποφόσισε τn δ ιάρθρωση καί τn μέθοδο πού έπρεπε νά όκολουθηθfi, άνάθεσε σέ είδι-
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κούς γιά κάθε περ ίοδο .καί_ πολιτισμό τr'ι-y συγyρα_φr'ι ένός άρχικου εργου, πού nρο­
το"6 φτάσn στnν τελ ική του μορφή, κυκλοφό ρnόε" άνάμεσα qτίς ' Εθνικές . 'Επ ιτροπές 
τfiς όΥΝΕΣΚΟ καί τούς · λογίους πο\) σχετ ίζονταν μέ τr'ιν Διεθνn ' Επ ιτροπή, γιa νa 
γίνουν . παρατnρήσεις καί σχόλια.  Oi συγγραφ·εις έμελέτnσαν αύ.τές τίς παρατnρή·­
_σε ις· καί αν μέν συμφώνnσ.αν μ' αύτές τίς υίοθέ:rnσαν, ·δ ιαφορετικά στό τέ.λος κάθε 
κεφαΧ.α ίου τίς άνάφει:>αν, γ ιά νά μπο ρfi ό άναγνώστnς νά βγάλn μόνος του τά συμ­
περάσμάτά του . � Ετσι  σέ κάθε τόμο έχουμε ένα δ ιεθνές πανό ραμα έπ ιστnμονrκwν 
ίδεwν καί παρατnρήσεων, πού μος δ ίνει τr'ιν εύκαιρία νa γνωρίσουμε τr'ιν έnιστnμο­
ν ικr'ι έρευνα πού έχει γ ίνει σέ κάθε τομέα . 

. ' Ιδ ια ίτερο έν.δ ια-;έρον παρουσ ιάζε ι ό Στ ' τόμος ( 'Ο  20ός αίών) , κυ ρ ίως γ ιατί 
ο ' αύτόν παρακολουθοϋμε τίς δυό άντίθετες καί συγκρουόμενες μετάξύ τους φ ιλο­
σοφ ικές . θέσεις , τοϋ παρdδοσ ιακοiJ δυτικοευρωπαϊκοiJ φ ιλελευθερισμοϋ, πού βλέπε ι 
τόν 20όν αίwνα σάν μιά περ ίοδο μεγάλnς πολίτ ιστ ικfiς κρ ίσεως, δπου οί άξίες τfiς 
άτομικfiς έλευθε ρ ί ciς καί τfiς ύπευθυνότnτος κλονίζονται έπ ικίνδυvα , καί τοϋ μαρξι­
σμοϋ - λενινισpοϋ, rΊού βλέπ ε ι  τόv 20όv α1wνα μέσα άπό τό π ρίσμα τwν νόμων τoiJ 
δ ιqλεκτικοϋ ύλιdμοϋ. 

Ο ί  ύποστnρ ικτές ϊfiς π ρώτnς θέσεως έπ ικρίv_ούν τούς σύγγραφείς τοϋ Στ · τόμου 
πώς δέν άναφέρουν πουθενά τr'ι λέξη ((όλοκλnρωτισμός» καί πώς άπομάκρυναν δλα 
τά αίχμnρά σnμεία άπό τιiν δ ιαφορό άνάμεσα Ότίς έμπορ ικές καί" τίς κολλεκτιβ ιστι­
κές ·οίκονομ ίες,  έvw ο ί  ύποστnρ ικτές τfiς δεύτερnς θέσnς λένε δτι  τό έ ργο δΕ:ν έκ­
τ ιμa άρκετά τr'ιv έμφάvισn ένός νέου κο ινωνικοiJ συστήματος ,  πού θό όλλάξη πολύ 
σύντομα όλόκλnρο τόν κόσμο, άκόμn περισσ.ότερο άπό δ , τ ι  τόν άλλαξε μέχ ρ ι  σήμερα.  

Άπαντοϋν σ '  αύ�:ές τίς έπικρ ίσεις οί  συγγραφείς : 
(( 'Αναπόφευκτα σ' έ_να κόσμο αύστnρ ά  δ ι.αχω ρ ισμένον κατnγορnθήκαμε γιά έλ­

λειψn άντικε ιμενικότnτος.  ' Qς συγγραφείς - έκδότες έπωμισθήκαμε . δύσκολο καθfi­
κον. Προσπαθήσαμε νά παρουσ ιάσουμε δλα τά θέματα, - δσο κι' αν nταν άντιφατ ικά 
μεταξύ τους,  μέ τέτο ιο τρόπο, wστε νά τά τοπΌθετήσουμε στι'iν καθολική συνάφειά 
τους καί νά δ ιευκολύνουμε τr'ιν κοτανόnσή τους άπ' δλες τίς πλευρές. Τό έρώτnμα 
πού άνέκυψε nταν έάν μποροiJσε νά κατορθωθfi ένας τέτοιος χειρ ισμός τoiJ θέματος,  
δnλαδr'ι αν nτάν πραγματοπο ιήσιμη ή έπ ιδίωξn . τfiς ΟΥΝΕΣΚΟ νά δώσn στnν ίστο ρ ία 
τfiς άvθρωπότnτος μ ι ά  π ροοπτική πού νά μπορfi νά τnν άποδεχθfi δλος ό κόσμος)) . 

και όφήνουv τούς όναγνwστες νό κρ ίνουν αν ό τόμος αύτός ένσάρκωσε άπόλυ­
τα fι μερ ικά 'ι'όν ύψnλό σκοπό πού ·ένέπνευσε τnν ΟΥΝΕΣΚΟ νά ύποστnρ ίξn τnν συγ­
γραφr'ι μ ιaς ίστορίας τfiς έπ ιστnμονικfiς καί πολιτιστικfiς άναπτύξεως τfiς άνθρωπό­
τnτος.  

Πάντως, άνεξάρτnτά όπ' αύτές τίς άνaπόφευκτες δυσκΌλίες ποu άντιμετώπισαν 
οί  συγγραφείς τoiJ Στ ' τόμου, όλόκλnρο τό έργο μπορεί νό χαρακτηρισθfi σάν μονα­
δ ικό στό εlδος του καί έξ αίτίας τfiς έμπνεύσεως καl τoiJ σκοποiJ γιά τόν όποίον 
έξεδόθη, άλλά καί γιά τό περιεχόμενό του καl τnν έπιστnμονική του· άξία. Ή δ ιάρ­
θρωση τfiς ϋλης, ή συζήτnση γνωμwν καl παρατηρήσεων στό τέλος κάθε κεφαλαίου , 
ή ένημερωμένη β ιβλ ιογραφία του , ή κινητοποίηση τόσων έπιστημόνων άπό πολλές 
χwρες και η φ ροντισμένη άπό κάθε άποψη έργασία ποu έχει y ίνει άποτελοiJν μιά 
πολύ έπ ιτυχnμένη «π ράξη τnς ΟΥΝΕΣΚΟ», όπως όρθά παρατήρησε ό Ρενέ Μαέ. 

ΒΑΣΟΣ ΧΡ ΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ 

Η «ΑΞΙΟΘΕΑ» ΤΟΥ ΚΥΠΡΟΥ ΧΡΥΣΑΝΘΗ 

Μετά τnν τελευταία μελέτη · μου πάνω στnν <<'Ηλέκτρα» τwν Α. Κούρου - Κ. 

Χρυσάνθη κίνησε τό ένδιαφέρον μου κ' ένα άλλο όρχαιότροπο θεατρ ικό έργο τoiJ 

Κ. Χρυσάνθη, ή (('Αξιοθέα», ποu κυκλοφόρησε ( 1 968) . στίς έκδόσεις τfiς «Πνευμα­
τικfiς Κύπρου». 

Ό μiJθος τoiJ έργου έχει γιά ίστορικό ύπόβαθρο τά έξfiς : 'Επειδή. ό Πτολε­

μαίος τfiς Αίγύπτου είχε πληροφορ ίες πώς ό βασιλιάς τfiς Πάφου Νικοκλfiς βρισκό· 
ταν σέ μυστικές συνεννοήσεις μέ τόν Άντlγονο, έστειλε όνθρώπους του νό περι­
κυκλώσουν μέ στρατό τ' άνάκτορα καί νά σκοτώσουν τόν άποστάτη. ωΟταν όνο-
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κο ιvώθnκε στό βασιλιά τΊ έντολή τοϋ Π:rολεμα ίόυ ,  πρσσπάθnσε νο δ ικαιολογnθfί . 
Βλέποντας δμως πώς δέ γινόταv δεκτή τΊ άπολογία του , αύτοκτόνnσε. Τiίν ήριι.iιJ<ή 
του πράξn μιμήθnκαν όλοι οί συγγενΕ:ίς του · μ' έπίκεντρο τή γυναίκα του 'Αξιοθέα 
(Πρβλ. Δι_οδ.  Σικελ. «Βιβλιοθήκn ' Ιστο ρική» ΧΧ, 21 καl Πολυαίνου «Στρατnvικο» 
V l l l  48). 

Τό θέμά παρουσιάζει δραματικό ένδ ιαφέρον γιο τnν καθολικn άπόφασn αύτο­
θυοίας0 τfίς βασιλικfίς οίκογένε ιας, μά ίδ ιαίτερα τfίς ' Αξιοθέας, που σnκώνει άπάνω 
τnς τό βάρος τfίς εύθύνnς όλάκερnς τfiς οίκογένε ιας. Ή δραματικότnτα προκύπτει 
άπό τή θέλnσn γιά ζωn καl τήν άνάγκn του θανάτου.  'Η δέ τραγι�<ότnτα δtν έγκει ­
ται στους πολλους θανάτους, μά στn μεταβολή τfίς τύχnς; πού, μέσα στnν εύτυχία 
καί τόν δλβο,  ξαφνικά φέρνει στό φwς τiι. δυστυχίά καl τήν καταστροφfι , Χαρακτn­
ρ ιστικό εlναι τό Ύεγονός δτι το πρόσωπά του δράματος είναι μόνο γυναίκες. Θέ­
λnσε πιθανόv ό πο ιnτής νά δfί τό πρόβλnμα τfίς ζωfίς καί του θανάτου μ έσα άπό 
τους κατ' έξοχήν φορείς τfίς ζωfίς; γιά νά φανfi έτσι έντονώτερα τΊ . σnμασία τfίς 
θυσίας. (πρβλ. στ. 1 1 26-7 «Ή μοίρα τfiς γυναίκας νά γεννδ/άντίμαχn στό θάνατο)) ) . 
'Η γυναίκα ε1ναι ό συντnρnτής τfiς ζωfiς κι αύτό τονίζεται έπανε ιλnμμένα σiό Εργο . 
' Επίσnς μέ τό όυναισθnματισμό, τήν τρυφερότnτα κ' εύαισθnσίq τnς κλίνει προς τΠ 
ζωή κ' έτσι ε1ναι π·ολύ κατάλλnλn . νά ένσαρκώσn τήν ·πάλn τfίς ζωfiς μΕ: τό θάνατο . 

Στά ίστορικά δεδομένα που ε'ίδαμε π ιό πάνω · ό  πο ιnτnς παρυφαίνει καινούργια 
εuρήματα, ποu προσδίνουν τραγικότnτα. Τέτοια εΤναι :  (α) ό χαμός του Πασ ικρά­
τn, τόν όποίο έπρόκειτο νό παντρευτfί τΊ κόρn του Νικοκλfi, Άρσινόn, 

(β) τΊ προσπάθεια τfίς 9αίδρας, νύμφnς του Νικοκλfί , νο δραπετεύσn, άποφεύγον­
τας τή συμφορά, 

(γ) τΊ κατnγορ ία κατά του άντρός τfίς 9αίδρας Έτεοκλfί δτι πρόδωσε άθέλnτά του 
μυστικά στόν έχθ ρό , 

(δ) τΊ άπόπειρα αύτοκτονίας τfίς Άρσινόnς μετό τήν άπώλεια του Πασικράτn. 
Τά πρόσωπα του δράματος είναι τΊ 'Αξιοθέα, τΊ τροφός; τΊ 'Αρσ ινόn,  τΊ 9αίδρα, 

ή συνυφάδα τnς Εύρυνόn κ' τΊ δούλα Κυμοθόn. Ττό έργο . στό όποίο λαμβάνει μέ­
ρος καί χορός. θεραπαινίδων, μπο ρεί νά χωρ ιστfi σέ πρόλογο , τέσσερα έπεισόδια, 
έξοδο, πάροδο καί τέσσερα στάσιμα. 

Στόν πρόλογο τΊ ' Αξιοθέα άναφέρετα ι στό παρελθόν τnς καl τό σκnνικό περί­
γραμμα, δπου θά έξελιχθfί τΊ uπόθεσn. " Οταν άναχωρfί άπό τή σκnντΊ, γιά va έπι­
βλέφn τiς δουλειές του παλαtιου, ό χορός μδς πλnροφο ρεί γιό πολιορκία τfiς Πά­
φου άπό ξένο φουσδτα. Στn σκηνι'ι παρουσιάζεται τΊ τροφός άνοζητώντας τn βα­
σίλισσα· σ' αύτr'ιν άνακο ινώνει πώς ξένοι άπεσταλμένο ι συζήτησαν έντονα μΕ: τό 
βασιλιά κατnγορώντας τον γιά συνθηκwν άθέτηση. Ή 'Αξιοθέα . ψυχανεμ ίζεται κ ιν­
δύνους. 'Όταν άποχωρfi μέ τήν τροφό, έμφανίζονται τΊ 'Αρσινόη, 9αίδρα κ '  Εύρυ­
νόη. Μιά νδτα εύτυχίας άντηχεί άπό τά χε ίλη τfίς πρώτης σaν περιγράφει τόν ά­
γαπnμένο τnς ((Ε1ναι ξανθός σάν fιλιος θερ ινός / Στάζε ι τ '  άχε ίλι  του τόν 'ίδ ρωτα 
σά μέλι» (στ. 2 1 0- 1 1 ) . 

Στr'ι συζήτηση άνάμεσα στίς τρείς γυναίκες δ ιακρ ίνουμε τό nπιον i'ίθος τfίς 
Εύρυνόης καί τr'ιν άνησυχία τfίς 9αίδρας που παραπονιέται γιά τή δυστυχισμέν·η ζωή 
της. Τr'ι συζήτηση δ ιακόπτει τΊ τροφός που μεταφέρε� έντολή τfίς 'Αξιοθέας νά μα­
ζευτοϋν γι '  άσφάλεια στό άνώι κοντά στά παιδιά. "Ήδη aρχισαν ν'  άκούωνται φω­
νές καί χτυπήματα σπαθιwν - σημάδ ια κινδύνου. Ένw ό χορός φ ιλοσοφεί γιά τους 
πολέμους καί τn συμπεριφορά πλουσ ίων καl φτωχwν, τΊ 9αίδρα, συνοδευμένη άπό 
τr'ι δούλη της, γλυσ.τρδ στr'ι σκnνή. Πρόθεσή της νά δραπετεύσn μαζί μΕ: τά παιδιά 
τnς. Τr'ιν πράξn αύτn ματαιώνε ι τΊ τροφός, που έμφανίζεται τήν κρίσ ιμn wρα. Στή 
συνέχεια τΊ '.Αξιοθέα συζnτεί μέ τή 9αίδρα που δ ικα ιολογεί τό δ ιάβημά της σάν 
προσπάθεια φυγfiς όπό τό δυστυχισμένο περ ιβάλ-λον, δπου ζfί. Νά, πάλιν τΊ τροφός 
πού , μέ θρήνους αύτn τή φορά, κουβαλεί τnν άσπίδα του σκοτωμένου Πασ ικράτn . 
Ή σκέψη τfίς βασίλισσας στρέφετα ι στήν κόρη τnς. Προς Θεου μn μάθη τ ίποτε τΊ 
'Αρσ ινόη ! Μ' άθέατn γλυστρδ τΊ Κυμοθόn καί σέ λ ίγο άκουιJε τους όδυρμοuς τfiς 
aπραγnς κόρnς. Δέν περνa πολλή wρα κ ι  aλλn δυσάρεστη ε'ίδησn φτάνει .  Στά 
τόσα δεινά κοντά δέ λείπει κ'  τΊ διχόνο ια. Τήν έκπροσωπεί ό ' Ετεοκλfiς που σήκω­
σε ξίφος ένάντια στό βασιλιά. Ή 9αίδρα σέ συζήτηση μέ τήν 'Αξιοθέα καl στnv 
προσπάθε ιά τnς νά ύπερασπισi-n τόν aντρα της φέρνει στn μέσn μαντδτο πώς ή 
'Αρσινόη, έξουθενωμένη όπό τό κτύπημα τfίς μοίρας, θέλησε ν' ούτοκτονήση. Ή 
τραγική μητέρα θέλει νά κρατr'ιση τήν πειθαρχία καl τήν τάξη στοuς χαλεπους και­
ρούς. Διατάζει λοιπόν καί τfiς φέρνουν τnν κόρη της, Γι '  όσφάλειά της άποφα­
σ ίζεται νά κλειστfi στή φυλακή. 'Οδηγούμαστε πιό όλόταχwς προς τό άποκο ρύφω-

20 



. . . μα τfίς δέστiς,  δταν μέ κραί,!γές άπελπ ισίας · ri · τροφός άvαγγέλλn τr'ιν όμαδ ική αύτο­
κτονία τοϋ · Νικοκλfί καί τwν άδελφwν του . · Συντ ρ ιί.�μένn ri '.Αξιοθέα άποχωρεί, γ ιά 
νά γυρ ίσn σέ λίγο, άφοΌ έχει πάρει  τr'ι μεγάλn άπόφασn. Διατάζει τr'ιν 'Αρσ ινόn . ν' .άνέ_βn στ ' άνώι κοντά στα. παιδ ι ά ,  ττiν τροφό vά μαζέφn μέ: τίς (5οϋλες ξύλα στπν · 

· qύλrΊ; έτο ιμn vq βάλn φωτ ιά,  όταν κλnθfί, καί τίς συνυqjάδες της νά μιμnθοuν τnν 
πράξn τwν . συζύyων το_υς .  Ή Εύρυνόri περ ισσότερο, λιγώτε ρο ri _ 9α ίδρα , άντιδ ροϋν . 
Ή · Άξιοθέα άμετάπειστn ύποστn ρ ίζει  ΙΙ " Αν ri ζωr'ι δέ:ν είν' ζωn / γ ι ατί vά ζοϋμε τr'ι 
ζωή ; )) _(στ . 1 084-5) . Qτάνου με έτσ ι στn λύσn τοϋ δράματος μέ: .τr'ιν όμαδ ικn- θυσία 
τwν ύπόλο ιπων μελwν.., -rfίς βασ ιλ ικfίς οίκογενι;; ίας , έ:νw ri φωτιά έχε ι γιά καλά άρ­
ηάξεJ τό παλάτι .  · 

Κύ ρ ιος χαρακτήρας ατό έ ργο είναι ri 'Αξιοθέα.  Ύπεύθυνn i<αί δύvαμικr'ι μπα ι­
νοβγα ίνει στr'ι σκnνri, γιά vci έπ ιβλέψn τίς δουλε ιές τοϋ παλατ ιοϋ, vά έμποδ ίσn τr'ι 
δραπέτευση τfίς Qα ίδρας,  νά παρnγορriσn τnν Κόρn τnς, VQ τnν έΠ!τψriσn, νό δώσn 
τr'ι δ ι αταγn yιά τn μεγάλn πράξn- Είνα ι καλή , άφοϋ ΙΙάπλόχερα τό σφάλματα ξε-

. γρQ.φε ι)) (στ.  77) . Συνετr'ι καί πρ_οvοnτικn μερ ιμνδ γ ιό τίς π ρομήθειες καί τr'ιν ά­
σφάλε ια των άδύvατωv . Γεμάτn θάρρος στίς κρίσ ιμες iliρες, συγκαταβατική, κατα­
νοεί τίς άδυναμ ίες των όλλων, τούς έμφυχώνει .  _ Τραντάζεται άπ' τό χαμό τοϋ πα­
σ ικρότn, μά · κατασιγάζε ι τόν πόνο , γ ιατί θέτει π ιό  πάνω τn σωτnρία τfίς πατρίδας. 
Δ ιατηρεί τr'ιν άξιοπρέπειά τnς μέσα ατά τόσα δέ ινά πού τnν τρ ιγύρ ι σαν ΙΙΔέ:ν κάνει 
κόρn - βασιλ ιδ μπρδ'Οτά / σέ φ ιλικά καί ξένα · μάτια νό όλοφύ ρεται>) (στ . 676-:-7) . 
' Ενσαρκώνε ι τr'ιν τάξri καϊ τό νόμο , δαμάζει τnν άγάπn πρός τnν κό ρn τnς , τnν ό­
πο_ία π ροr.θετα ι νά i- ιμωρriσn, γιατί μέ: τό δ ι άβημά της σκορπδ τnν ταραχή. Θαρρε­
τά κ ι  άμετάκλητα σέ: μιά στιγμn βαθ ιδς σ ιωπfίς άποφασίζει . τn μεγάλn θυσ ία .  

Νομίζω πάντως ·πως τ'ι 'Αξιοθέα είναι  ένας χαρακτήρας μονοκό μματος,  σχεδόν 
φτ ιαγμένος άπό τr'ιν άρχi� τοϋ έργου, πού δέ:ν παρουσιάζε ι έσωτε ρ ικn _ δράση _ κ ι  ώ ρ ί' 
μανση . 

Πολύ πετυχεμένα σκιαγράφείτα ι  ri τροφός. 'Μπαινοβγαίνει παντοϋ , κρυφακού ε ι ,  
έκτελεί τ ί ς  διαταγές τ fί ς  βασίλ ισσάς, μεταφέρει είδr'ισεις, π αvταχοϋ παροϋσα μου ρ­
μου ρ ίζε ι ,  συμβουλεύε ι .  Πιστn ατούς κυρίους της ένδιαφέρεται γ ι ό  τό καλό τοϋ 
σπ ιτιοϋ, μ '  άφέλεια διηγείται  τά όσα είδε κι  aκουσε. 

Ο ί  δυό αύτοί χαράκτfίρες είναι οί  μόνο ι ατό δρδμα, πού διαισθάνονται τnν έπι­
κείμενη καταστρο'φτ'ι .  Άνησυχοϋν, άγων ιοϋν κ' έτσ ι  δ ικαιολογοϋντ α ι  οί συχνες έμ­
φανίσεις τους πάνω ατή σκηνή . 

Σέ δ ιαφο ρετικό κλίμα ζοϋν οί aλλό ι ,  τρείς χαρακτfϊ.ρες. Ή 'Αρσινόη ατόν άνθό 
τfίς νιότης καί τfίς εύτυχίας,  άγvτ'ι,  χα ίρεται yιά τόν έπικείμενο γάμο της .  .::.εφνικό 
δμως ri ζωτΊ της άποκτa τραγ ικότητα. Ό άyαπημένος της σκοτώνεται .  Τ ί  τfίς' χρει­
άζετ α ι  πιά ri ζωτΊ ; Ή Εύρυνόη είναι ή ένσάρκωση τfϊ.ς ζωfϊ.ς καί τfϊ.ς εύτυχίας. 
'Ήπ ια,  συγκαταβατική, ζfί εύτυχισμένη άνάμεοα στά πολλά παιδιά της (στ.  266) . 
Τρομάζε ι στr'ιν ίδέα νά σκοτωθfί με τό δικό της χέρι καί νά δώση θάνατο στό δ ικά 
τnς πα ι δ ιά .  Κατηγορείται άπό τήν 'Αξlοθέα σά φιλόζωη, μό εΤναι τόσον άνθρώπ ινη.  
ΙΙΓιa μέ ι'ι ζωn μ'  όπο ια μορφn / είναι ζωr'ι)) (στ .  1 092-3 ) . Ή <:>αίδρα τέλος φαίνι;;­
ται  άπό τr'ιν πρώτη κιόλας στιγμή μιά δυστυχισμένη γυναίκα, πού τό πάντα κο ιτάζει 
μέ σπεπτικισμό . ((Τό κάθε γεγονός γι '  αύτn γεννδ / μαύρους συλλογισμούς καί 
σχόλιω> (στ. 287-8) ._ Στή συνέχεια μαθαίνομε τήν αίτία τfϊ.ς δυστυχίας της (('Όταν 
παντρεύετα ι ή γυνα ίκα, θέλει . . .  / νά διαφεντεύη σά βασ_ίλισσα τό σπίτι της)) (στ. 
569-70 ) .  Παρά τήν άρνηΊ'ική στάση πού παίρνει  άπέναντι στήν 'Αξιοθέα έχει πολ­
λήν άνθρωπιά, όταν · συμπονfϊ. τήν ' Αρσινόη. στn δυστυχίά της. Κι δταν φτάνη τό 
μήνυμα γ ιά τnν αύτοκτονία των άνδρwν, βρ ίσκε ι τή δύναμη νά πfϊ. ((Βασ ίλισσα, κρα­
τήσου έδw ατόν wμο μοω) (στ. 967) . Τό νόnμα τοϋ στίχου αύτοϋ θά δώση τnν έξr'ι­
γηση πwς ή άντιδραστική <:>αίδρα θυσιάζεται πρόθυμα ϋστερα. " Αν ή Εύρuνόn μέ: 
τnν άγάπn τnς στή ζωή άντιτίθεται άπό . συναισθηματική aποφη στnν ΆξΊοθέα, ι'ι 

' "Q αίδρα μέ τήν όξύτητα τfϊ.ς λογιi<fϊ.ς, όπλισμένη με έπιχε ιρήματα τfϊ.ς 'ίδιας τfϊ.ς 'Αξιο-
θέας τnν καταπολεμa . 

((θαρρw θεωρείς πράξn κακή / ν' άποτελειώσnς μόνn τή ζωή σου / πού ό Δlας 
πατέρας έδωσε / κι'  ό κύρnς μ'aς>> (στ. 1 065-1 068) . Είναι τό 'ίδιο νόημα πού έχουν 
οί λόγοι τfϊ.ς 'Αξιοθέας, r:ιού λίγο πρίν έπιτιμοϋσε τnν κό ρη τnς γιά τήν άπόπε ιρα 

. αύτοκτονίας. ((Δίνει ό Θεός μέ τόν πατέρα τn ζωή)) (στ. 852) . 
Μιά άπό τίς βασικές άρετές τοϋ έργου είναι ή οίκονομία. " Αν έξαιρέσουμε τίς 

συχνές είσόδους κι  έξόδους τfϊ.ς 'Αξιοθέας καί τfϊ.ς τροφοϋ, πού , δσο κι  δν δ ικαιο­
λογοϋνται 1(άπως, κουράζουν, δέ μένει τ ίποτε άνεξήγητο. Τό πάντα προπαρασκευά­
ζονται ,  οίκονομοϋντα ι  ό μαλά . Γ ιά παράδειγμα ή καταβολή τfϊ.ς άπόπε ιρας τfϊ.ς <:>αί-
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δρ�ς νά δραπετεύση βρίσκεται στά προηγούμενα «Τnν εύκαιρία ζήτω. / _Καί πάντα 
μιά εύκοιρία περνδ άπό δ ίπλα σου» (στ. 356-7) . 'Επίσης n έμφάνισn τfiς 9αίδρας 
(στ. 778) ένw φα ίνεται άφύσικη στί'ιν άρχή, δ ικα ιολογείται μέ τnν πληροφορία που 

προσφέρε.ι πώς ή 'Αρσ ινόη δοκίμασε ν' αύτοκτονήση. 'Έτσι μάλιστα έρχεται καί 
πιό φυσικά ή εϊδηση . 

· · 

. Μετά άπό τά π ιό πάνω έδειξα, φαντάζομαι,  πώς τό έργο είναι γραμμένο με 
πολλnν άγάπη κ' έχει πολλές άρετες στnν άποκρυστάλλωση των χαpακτήρων, τn 
σκηvικn ο ίκονομ ία καί τό χυμώδη καί καθάριο λqγο. Παίρνει ό πόιητή� _μας ένα 
θέμα, πού κι άλλοτε τόν συγκίνησε (πρβλ. Λυ ρικό Λόγο , .Λευκωσία 1 968 σ. 1 9-24) . 
Τώρα όμως τίς ίδέες καί τn συγκίνησή του ένσαρκώνουν πρόσωπα ζωντανά, ποu 
πολύ έvδ ιαφέρο':'ν θaταν νά τά δοϋμε στό φwς τfiς σκηνfiς . 

Ν ΙΚΟΣ ΠΑΝΑΓ ΙQΤΟΥ 
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Τ Ρ ΙΤΟ Δ Ε Ι Π Ν Ο 

ΟΙ ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΤΙΚ ΟΙ ΣΤΙΧΟΙ ΣΕ ΠΟΙΗΤΕΣ 
ΤΟΥ ΓΛΑΥΚΟΥ ΑΛΙΘΕΡΣΗ 

Δέν ξέρω ο ν  έχουν προσεκτfi οί  άφ ιερώσεις πο ιημάτων δ ιαφό ρων πο ιnτίί>ν πρός 
όμότεχνους των. Πιστεύω πώς μέσα στους στίχους αuτούς, άλλοτε μaλλον έγκε­
φαλικούς,  aλλοτε συναισθηματικού ς ,  κρύβεται αρκετή άλτ'ιθεια καί γνησ ιότητα . 
' Επιπλέον δηλώνεται aμεσα fι έμμεσα μΕ:: τ.ους άφ ιερωματικους στίχους ό σύνδεσμος 
καί ή κρ ιτική στάση τοϊί πο ιητfi γ ιά τό aτομο κdί τό έργο τοϊί συναδέλφου του πρ6ς 
τόν όποίο άφιερώνεται τό ποίημα. 'Ασφαλώς κανένας δΕ: μπο ρεί νά παραβλέφn καί 
τnν ύστερόθουλη σκέφη. 'Αλλά καί στήν περ ίπτωση αuτή μπο ρείς νά βρfίς άντ ικε ι­
με;νικά στο ιχεία, δσ·α μάζεψε αύτ.ός που άφlερώνει γιο νά καλοκραττ'ιση (νά μn πw 
νά κολακέψη) τόν Ισχυρό συνάδελφό του . Καί τό λόγο τnς έπίδειξης δ Ε:ν τόν άπο­
κλε ίω.  ' Αλλά μτ'ιπως n . έπίδε ιξη δΕ:ν έπιστρατεύει  π ροσωπικήν aποφη κal άντ ικειμε­
νικά δεδομένα,  π ρ άγματα που πάλι χρήσ ιμα θά είναι γ ι ά  τnν κ ρ ιτ ική έρευνα ; 

ΜΕ: β άσή τίς σκέψεις αύτΕ:ς μελέτησα τους άφιερωματ ικους στίχόυς τοϊί Γλαύ­
κου 'Αλιθέρση. ΜΕ: τήν άποδημία τοϊί πο ιητn στον άλλο �όσμο τό έ ργο του έκλε ισε 
πιά τόν κύκλο του . Μπροστά μας στέκε ι ένα σύνολο μΕ: τίς ύποχρεωτικΕ:ς κυμάν­
σεις (έπ ιτυχίες,  πτώσεις ,  έπαναλτ'ιφεις ,  παραλλαγΕ:ς κλπ . ) . ' Ανο ίγεις τά φύλλα , 
ταξινομείς χωρίς τό φόβο πώς αϋ ριο μιά νέα δημοσίευση θά σταefί aρνηση τnς πα­
λ ιaς aποφης καί θά σε δ ιαφεύση σ' δ , τ ι  είπες στ'ιμερα.  

9υλλομέτρηdα τίς έξfίς συλλογές τόϋ Γλαύκου 'Αλιθέρση : «Γαλανά Δαχτυλιδά­
κια» ( Άλεξάντρεια.  1 9 1 9) , ((Κρ ινάκια τοϋ Γιαλοϋ» (Κύπρος, 1 924) , ((Διπλfi Προσφο­
ρά)) (Κύπρος,  1 929) , «Θερισμοί καί ' Ο ργώματα>> ( Άλεξάντρεια,  1 939) , «Μυστικός 
Δείπνος>> ( ' Αλεξάντρειa , 1 944) . «Μαθητικά Τετράδ ι α)) . ( ' Αλεξάντρtια,  1 957) , ((Προσ­
μαρτυ ρ ία>> (Λευκωσία,  1 964, β · έκδ . ) , (( 'Αρμογn αίώνων καl στιγμwν» ( 1 965) . 

Ξεχώρισα το· πο ιήματα που άφιερώνονται σέ όμότεχνους ,  ε'ίτε ή άφιέρωση άπο­
τελεί τόν κύ ρ ιο τ ίτλο ε'ίτε άκολουθεί τόν τ ίτλο . Σχολιάζω ένα - ένα αuτά γιά νά 
συνθέσω στό τέλος τό γενικό σχόλιο . 
(<Qί ' Οραματισμοί τοϊί 'Εωσφόρου καί aλλα πο ιήματα» (Κύπρο ς ,  1 923) . 

Α '  

Τ ά  ((Γαλανά Δακτυλιδάκια>> ( 1 9 1 9) άφιερώνοντα ι στόν Κωστfί Παλαμa τόν ποιη­
τή δάσκαλο τοϊί Άλιθέρση. Τό π ρολογικό ποίημα δΕ:ν έχει σχέση με τόν Παλαμa, 
άλλά μέ τό περιεχόμενο τfiς συλλογfίς, που τό χαρακτn ρ rζει  σά λουλούδ ι α .  

Τ ό  ποίημα (( 'Η έγνο ια τ ο ϋ  αϋp ιον» άφιερώνεται  σ τ ό  Γ.  Σ τ .  Ο ί κ ο ν  ο μ ί δ η, δ ι ­
κηγόρ ο ,  π ο ύ  έγραφε ρεαλιστικοϋ τύπου δ ιηγτ'ιμα�α. ' Ο  Οiκονομίδης έβγαζε κι '  ένα 
περιοδικό , δπου δημοσίευε κ ι '  ό 'Αλιθέpσης. Καl π άλιν τό περ ιεχόμενο δΕ:ν Ε:χε ι ό.-
μεση σχέση μΕ:: τό δ ιηγηματογράφο . 

· 

Τό δεύτερο σοννέτο άπό τή σειρά ((Σόννέτα» άφιερώνεται στό Ν ί κ ο  Ν .ι κ ο λ α-
· τ  δ η . Τό σονέττο αύτό μοϋ δ ίvει τήν έντύπωση μιaς έκμυσττ'ιρευσης τοϋ 'Αλ ιθέρση 

nρός τόν φ ίλτατό του Ν.  Νικολαίδη. Περ ιέχει εύφορία τό πο ίημα έστω κι' δν κα• 
ταλr'Ιγη μέ τόν ίσκιο ένό.ς κυπαρισσιοϋ.  Στό Νίκο Ν ικολαΤδη όφ ιέρωσε ό Άλιθέρσης 
κι' όλλα π ο ιήματα. 

((Προς τό φwς>> εlναι μ ιό σειρό πο ιήματα που τ '  άφιερώνε ι  στόν Ά λ έ ξ α ν  δ ρ ο 
Π ά λ λ η .  Μ έ  τ ό ν  Πάλλη είχε όλληλογραφία ό ποιητής, δπως καί μέ τόν γαμπρό 
i"οϊί Πάλλη, τόν Πέτρο Ελαστό . 

Στόν Σ π ύ ρ ο Χ α τ ζ η τ σ α γ κ ά ρ α όφιερώνεται ένα σονέττο μΕ: τ ί­
τλο (( ' 0  Πςιραβάτης» , πο ίημα που θυμίζει ύnερβολικά παλαμικfι πο ίηση . 

. Ό ((Γιαννάκης» άφιερώνεται στfιν μακαρία μνήμη τοϋ πο ιητfί Κ α μ π ύ σ η .  
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Τό πο ίημα έχει τό ϋφος τnς· μnαλάντας, χωρlς τίποτα τό ξεχωριοτό . 'Αr:ιλως ύπεν­
θυμίζει .  

Τέλος τnν «Τριλογία τfiς Ζωfiς» άφιερώνεται ατόν Π α  ϋ λ ό Β α λ δ α  ο ε ρ ί­
δ η. 'Η τριλογία αύτn τfiς ζωfiς μfιπως άποτελεί άryάντηση στίς ίδεαλιστικές rϊ θεο· 
σοφ ικές τάσεις τοϋ Βαλδασερ ίδη ; · Ό Γλaϋκος Άλιθέρσης προτιμa τnν 'Ύλη, άπορ­
ρίπτέ ι. τn Σοφlα των β ιβλίων κι' έξυμνεί τήν ' Ομορφιά .. 

Β 

Στn συλλογή «Οί όραματισμοί τοϋ 'Εωσφόρου κι '  aλλα πο ιήματα» (Κύπρος, 1 923) 
υπάρχε ι τό πο ίημα μέ τίτλο «Στο ·Νίi<ο Σαντο ρινιό» «σάν άπάντηση σ' ένα του γράμ­
μα». Στό πο ίημά αύτό περιγράφονται κάnοία περιστατ ικά τfiς φ ιλ ίας τους έκεί κάτω 
στnν Α'ίγυπτο δ ίπλα στό Νείλο κι' έκφράζονται μερ ικές συγκινητικές άπόφεις γιά 
τούς πο ιητές. Μέ τό Σαντο ρινιό · συνδέθηκε στενά · ό κάπως δειλός Γλ. 'Αλιθέρσης. 

Δυό άλλα πο ιήματα άφιερωμένα · στό Κωστfi Παλαμa περlλαμβάνονται ότή συλ­
λογή . Τό ένα έχει τίτλο <<Μέσα στήν 'Ομίχλη» , τό δλλο είναι σονέττο με τ ί-iλο «Στον 
Κωστfi Παλαμa». 'Αποκαλεί τόν Παλαμa δάσκαλό του καί ε1ναι γραμμένο σε ϋφος 
άνάμ ικτα παλαμικό καί μαβ ιλλικό : 

Τό « 'Ελεγείο ατόν πο ιητή Β α σ ί λ η Μ ι χ· α η λ ί δ η» γράφτηκε γιά τόν 
θάνατο τοϋ ίδ ιωματικοϋ μας αύτοϋ πο ιητn, πού τόν άποκαλεί «ταπεινό τεχνίτη ήρωι­
κwν στροφων» . Ό 'Αλιθέρσης προσάπτει προσβλητικούς χαρακτηρισμούς ατούς τότε · 
γύρω κατο ίκους τfiς Λεμεσοϋ γιατί δεν kο ιτάξανε στοργικά τόν . δρρωστο κείνο �άρδο. 

" Ενα πο ίημα άφιερωμένο ατόν πο ιnτι'ι Aiec Sca r iffi , δε μπορω νά τό σχολιάσω, 
γ ιατί δέν ξέρω τόν πο ιητή. Τό πο ίημα άναφέρεται στήν Παλλάδα. 

· · 

<<Στό πο ιητn Γ ε ρ ά σ ι μ ο Σ π α τ α λ a» τιτλοφορείται  ένα δλλο σοννέτο 
τοϋ 'Αλιθέρση. Τόν Σπαταλa άποκαλεί «φ ίλο άδε.λφικb» καί άπλwς περιορίζεται σε 
έκφράσε ις φ ιλίας, .χωρίς χαρακτηρ ισμοuς πάνω στό έργο του . 

Τό σονέττο «Στn μνήμη τοϋ Rupeι·t Brooke» έκφ ράζε ι τό πόσο άγάnησε τήν 
πο ίησn τοϋ Brooke ό Άλιθέρσης. 'Εξάλλου ό τελευταίος μετάφρασε τό πο ιητικό 
έργο τοϋ " Αγyλου αύτοϋ πο ιητfi, πού πέθανε στό Αίγαίο καί θάφτηκε στή Σκύρο.  

'Ένα σονέττο άφιερώνεται καί  στον κριl-ικό Τ .  Μ α  λ ά ν ο .  

Γ '  

Στn συλλογή <<Κρ ινάκια τοϋ γιαλοϋ» (Κύπρος, 1 924) ύπάρχε ι στό μότο ό στίχος 
τοu Μπωντλαίρ «Στnν πιό όμορφη, στήν πιό καλή, στήν πιό μου άγαπημένn» ,  πού 
ε1ναι μιά καθαρwς συναισθηματική άφιέρωση (δπως καί σε μερ.ικά δλλα του : στι'ιν 
μητέρα του κλπ . ) .  Ή δεύτερη δμως ένότητα .τετραστίχων με τόv τίτλο «tνηλό στά 
Βουνά» - Νοϋς - άφιε ρώνεται ατόν πο ιnτr'ι Μ.  Μ α λ α κ ά  σ η ,  «Τοϋ εύγενικοϋ 
πο ιητfi)). 'Ολοφάνερα ή άφιέρωση βασ ίζεται πάνω στnν άνταπόδοση γιά τό δανει· 
σμένο ϋφος, δ ιάθεση, φ ιλοσοφ ία, ρυθμό . Πραγματικά τά τετράστιχα αύτό άνήκουν 
στό κλίμα τοϋ Μαλακάση καί κάποια τοϋ Μορεάς μέσον Μαλακάση. 9έρω παρά­
δε ιγμα : 

Μισω τnν εϋκολη ζωή καί τή συνηθ ισμένη . 
Παρά ποτάμι ποu fφεμα περνa τόν κάμπο άργό , 
κάλλιο βαρκούλα σ' δγριον ώκεανό άφημένη, 
n των κυμάτων νά σταθw νικήτρα fι νά πνιγw. 

Στnν τρ ίτη ένότητα των τετραστίχων συναντwμεν ένα άφιερωμένο ατόν ποιη­
τn Σ ω τ rΊ ρ η Σ κ ί π η. Τό π ο ίημα άναφέρεται στή νοσταλγία καl θυμίζε ι κά· 
ποιους στ ίχους τοϋ Σκίπη. Με τόν Σκίπη ό Άλιθέρσης συνδέθηκε ίδιαιτέρως, μά­
λ ιστα μέ τnν έπ ίσκεφη τοu πρώτου στr'ιν 'Αλεξάντρεια . Τμfiμα τfiς σχετικfίς άλ­
ληλογραφίας των δημοσ ίεφα στό περιοδικό «Θέματα Κριτιkfiς» (άρ. 1 ,  σελ. 8, 
1 966) . 

Στnν 'ίδια ένότητά βρ ίσκεται καί τό τετράστιχο ποu άφ ιερώνεται στον Π α  ϋ λ ο 
Ν ι ρ β ά ν ο. Τό τετράστιχο αύτό ε1ναι άπόκριση στό συγγενικό «Παγό Λαλέουσα» 
τοϋ Νιρβάνα, μέ μ ιάν έξοχη ·κυπριακή φράση άπό έρωτικό δ ίστιχο : 

«Σηκώνεις πέτρα βρ ίσκεις τnν, π ίνεις νερό θωρείς την» . 

Στό Ν ί κ ο  Σ α ν τ ο ρ ι ν ι ό  ό Άλιθέρσης άφιεpώνει τό -τελευταίο μιaς ένό-
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τητας, πού έχει τ ίτλο τnς <(Ζωι'ι καί 9ύσn)} .:._ Αίόθnμα-. Γ ιά τόν πο ιnτι'ι Σαντορινιό ό 
Άλιθ?;ρσnς έγραψε μια σύντομη όμιλία,  πο'ύ τι'ιν κυκλοφόρησέ: σέ φυλλάδιο (Λεμε­
σός, 1 965) . Άπ' αύηΊ παίρνω τι'ιv - πληροφορ ία πώς προλόγ ισε ό • Αλιθέρσnς τά «Ποι�:ιτικά 'Έ .ργα» τοϊί Σαντο ρ ινιοϊί (Άλεξάντρεια,  1 925)  μετά τό θάνατο τοϊί δεύ� 
τερου. Ό Σαντορ ινιός καταγόταν άπό _τι'ι Σύμn, έζnσε σ-Τnν ' Αλεξάντρεια καί πέθανε 
φυματ ικός · στn «Σωτη ρ ία» . 'Ένα καλοκα ί ρ ι  (τό 1 920) τό πέραόε ·στι'ιν Κύπρο.  

Δ ' 

Στι'ι συλλογι'ι ((' Απλn Προσφορά>> (Κύπρος,  1 929)  ό ' Αλιθέρσnς δnμοσ ιεύει  έyα 
πο ίημα μέ τίτλο «Σ τ ό ν π ο ι  η τ ι'ι Δ. Θ .  Λ ι π έ ρ τ η» .  Είναι άπαντnτικό σε 
κάπο ιο γράμμα τοϊί ίδ ιωματικοϊί μα·ς πο ιητή , όπου άναγγέλλεται κάπο ιος θάνατος καί 
διατυπώνεται κάπο ιο παρά_πονο ϊσως γιά μι'ι άναγvώρ ιση τ.οϊί έργου του . ' Ο  'Αλιθέρ­
σης τόν -βεβα ιώνε ι Πώς μετά τόν θάνατό του τ'ι νέα γενιά θά σεβαΌτn τούς στίχους 
του καί θά τοϊί δώση· τό στεφάνι τίϊς ν ίκης. 

· 'Η δεύτερη άφιέρωση στι'ι συλλογή αύτή είναι «Σ τ ή μ ν ή μ η  τ ο  ϊί Ν ί κ 0 υ 
Σ α ν τ ο  ρ ι ν ι ο ϊί>> .  Πραyματικά τό πο ίημα άποτελεί μνήμn γιά τή μοίρα τοϊί Σαν­
τορ ινιοϋ.  Σ '  αύτό γ ίνεται μνεία γιά τόν πόθο τοϊί φυματικοϊί πο ιnτn νά γυ ρ ίση στό 
νησ ί  του τή Σύμη, πεθυμwντας νά ζήση τήν ζωή τwν άπλwν άνθ ρώπων. Γιο τnν 
πο ίηστΊ του δέ γίνετα ι λόγος άλλά άπλwς άναφορά στι'ι χαρά του κάθε φορο πού 
δημοσ ίευε ένα καινούργιο ποίημά του. 

' Η  (( ' Q  .δ ή σ τ ό Π α  λ α  μ Ci» κατέχει  ξεχωρ ιστή θέση στή συλλογn σον αύ­
τοτελές μέρος.  Γράφτηκε άπ6 τόν 'Αλ ιθέρση στnν πεντηκονταετηρίδα τοϊί έθνικοϋ 
μας πο ιητn κι' έχει · μότο του στίχους άπό τούς «Βωμούς». Γιο τόν ' Αλ ιθέρση ό Πα­
λαμaς ε1ναι προφr'ιτης , πο ιητής καί στρατιώτης. Ή παρου σ ία του στι'ι γn τwν Έλ­
λτΊνων γ'έ ννησε τό τραγούδ ι .  Ή άθανασία του πιά βαραίνε ι .  Τnν ώδή αύτn τn θε­
ωρw μιά άπ' τίς πιό καλές ((κpιτικΕ:ς» καί ((άποτιμήσεις» Ύιa τό παλαμικό έ ργο καl 
τήv παλαμική μορφτΊ. Ό Άλιθέρσης ύπn ρξε π ιστός μαθητnς τοϋ Παλαμa καί κάτω 
άπό τόν 'ίσκιο του πραγματικά δημιούργησε ό,τι καλό περ ιέχε ι ι'ι ποίησή του . 

Στό τρ ίτο μέρος τnς «Σατυρ ικίϊς Τρ ιλογίας» μέ τ ίτλο ((Διαθήκη>> (κι '  άκριβwς 
μετά τό ((Αύτοπροσωπογρ αφ ία>J του) ό Άλιθέρσης άναφέρεται στό Κ ώ σ τ α  8 ά ρ­
ν α λ η ,  πού καταδ ιώχτηκε άπό τόν Πάγκαλο, καί στόν Κ α β ά φ π μέ τa φ έϊγ 
βολλάν του καί Τούς δ έκα στίχους του τόν χρόνο. Μνεία γ ίνεται γ ι ά  τnν άδιαφο­
ρία «μέ κύρτωμα τwν wμων» πού δείξανε γιό τό έργο _τοϋ Παλαμa, καί τέλος κάτι 
γιά τό Π ά ρ γ α .  Πλάγια ύποδηλώνεται , ό  Ζ α χ .  Π α π α ν τ ω ν ί ο υ π ιθανό (μέ 
τούς πεζούς ρυθμούς του) καί κάποιος κριτ ικός πού . . .  δέv τόν άναγνωρ ίζω μΕ: τό 
σ ίγουρο γιά νό τόν κατονομάσω. 

Ε '  

Ή συλλογή «Θε ρ ισμοί καί ' Ο ργώματα)) (Άλεξάντρεια,  1 939) περ ιέχει τά πιό 
πολλά άφιερωματικά τοϋ 'Αλιθέρση. ' Επ ισημαίνω τn συλλογή αύτή· τι'ι θεωρw σόν 
τήν κο ρυφή τnς ποιητικnς δημιουργ ίας του , τό μέστωμα fι άκμή. 'Από αύτn κι' ϋ­
στερα άρχίζει τ'ι κάμψη . 

«Τό Τραγούδι  τwν Μοναχικwν Άνθ ρ ώhωνJ) άφιερώνεται στον άκόματο Γ. Κ α­
τ σ ί μ π α λ η. Είναί · ένα τ ραγού δ ι  έπαινος γιό τούς ξεχωριστούς, πού παλεύουν 
yιά κάπο ια ίδανικά κι' άδ ιαφοροϋν γιά τήν άνταμο ιβή. Κεντρ ικn Ιδέα τοποθετείται 
ό στιχος ((εύλογημένη ή τυφλή π ίστη ή δ ίχ;ως μέτρα)) .  Ό κεντρ ικός χαρακτήρας 
καί ταυτοχρόνως τό ήθ ικό ϋφος δε ίχνεται στό τελευταίο τετράστιχο , 

Προσώπ ικά μΕ: ξένισε τό πο!ημα αΔημιουργία» πού άφ ιερώνεται  στό B runo Lava­
g n i n i .  Κατό παράξενο τρόπο ό Άλιθέρσης έξυμνεί τn Ρώμη, π ο ύ  τ n  θεωρεί <<παγκό­
σμιο νεϊίρο καί καρδιά τnς ο ίκουμένης». · Κι'  όμως στούς στίχους αύτοϋ έστω κaί 

- -κατό κάποιο nθ ικοδ ιδακτικό τόνο περιέχοντ α ι  μεγάλες άλήθε ιες σάν π.χ. <<'Η φθαρ­
τή φύση μας ν ικa τό θάνατο μέ το έργα ! )) 

Στή συλλογή αύτή ύπάρχει κι' .ένα άλλο πο ίημα χαρ ισμένο ((Σ τ ό Σ ω τ ή ρ  n 
Σ κί π η>> .  Σ' αύτό άναγp άφ ονται τ ίτλο ι άπ' τίς συλλογές _τοϋ Σκίπη, πού ξεχω ρ ίζει 
ό ' Αλ ιθέρσης. Νύξεις γ ίνονται έδw γιό κ ρ ιτ ικές ά ρvητικές. Τό (('Απολλώνιο -. Ασμα» 
ίδ ιαίτερα έπισημαίνετε μi τόν χαρακτηρ ισμό ((φίϊJς>> δηλώνοντας τι'tν ύψnλn τοποθέ­
τησή του άπό μ!Ξ;ρους τοϋ 'Αλιθέρση. Τό τελευταίο τετράστιχο περιέχει τήν κρ ίση 
τοϊί 'Αλιθέρση γ ιά τό δλο έργο τοϋ Σκίπn. 

Ό αχαι ρετισμός στόν Π έ τ ρ ο 8 λ α σ τ ό» όρχίζεJ μ' ένα . γενικό άφορισμό γιό 
τήν Τέχνη : 

«Δέν εΤν' ή Τέχvη τwν όκνwν παιγνίδι ,  μa θ ρησκε ία» 
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γιά vά βεβα ιώσn τόv Πέτρο Βλοςπό ,  ένα άπό τούς τiρωϊκούς μαχnτΕ:ς τnς �nμοτικnς,  
πώς οί Νέοι θά vο ιώσόυv τά μnνύματά του . Μέ τόν · Πέτρο Βλαστό είχε τακτική γιά 
χρόνια άλληλογραφ ία . Κάπου 42 γράμματά τοϋ Βλαστσϋ πρός αύτ6ν δημοσίευσα 
στή <<9 ιλολογική Κύπρο». 1 966 καί σέ ξεχωρ ιστό β ιβλίο . . . 

«Στό Ν ί κ ο Ν ι κ ο λλ α ί δ n» ά:ντ ιλαμ8άνεσαι  πώς ό μεγάλος άύτός διnγηματο­
γράφος μας γευόταν τnν π ίκρα . άπό τή «σίωπn τnς κρ ιτικnς» .  Ό 'Αλιθέρσnς τοϋ 
δ !vει θάρρος, χάρακτηρ ίζοντας τό ϋφος τοϋ συμπατριώ-fη του καl δηλώνοντας rφός τό 
τέλος πως yεννr'ιθηκε ή «' Αροδαφνοϋσα» (ri τραγωδία nού χάρισε οτό Νικολαίδn) 
καi τί άντιπροσωπεύε ι. 

«Στόν Πο ιητή τοϋ «Μαραμποϋ», εΤνςιι ένα ποίημα άφιερωμένο στόν Νίκο Καβ-
θαδία. 

Μέ δυό Ύραμμές ό 'Αλιθέρσης πί::ριγράφει τόν ποιητn αύτό και υστερα άνα­
φέρε:ι χαρακτηρ ιστικά πρόσωπα των πο ιημάτων του γιά νά καταλήξη σ'  ένα ύποvο­
ούμεvο. 

Τό τετράστιχο πού άφιερώvε ι ό ' Αλιθέρσnς «Στό Ν ί κ ο  Κ α ζ α ν  τ ζ ά κ n» (έτσ ι 
τό τ ιτλοφορεί) . είναι τό παρακάτω : 

Δέξου τό δwρο τnς στιγμnς, όπο ιας στιγμfίς, κι '  δτι καί νaναι .  
� Ασε των πέντε αίσθήσεων τό σταυροδρόμι ,  τnν Ψυχή 
νό σεριανίσει ·  καί παθή, μαθή, δσα φεύγουν καί περνδνε 
ν' άνταποδώσε ι τnς φηλnς Τέχνης τή θεία περιοχή ! 

Βασικό πυρr'ινα βρ ίσκω πώς τήν πείρα,  πού άπόκτήσε ό Καζαντζάκης . άπό τά . 
παθήματα, τή μεταφέρει στήν θεία πεpιοχή τnς Τέχνnς. . 

'ό Άλιθέρσnς «Έπικι'ι θάλασσα» άποκαλεί τόv έπικόν Ιδιωματικό πο ιητή τnς Κύ­
πρου Β α σ ί λ η Μ ι χ α n λ 1 δ η στό ποίημά του μέ τόν όμώνυμο τ ίτλο. · Τόν θυμδ­
ται όταν ό Άλιθέρσnς νέος τόν συναντοϋσε άνάμεσα σέ άλnτες, μεθυσμένο νά ζη-
τa ένα όβολό γιό ν' άγοράση ρακί. 

. 

Στό ποίημα «Λεμεσός» πού τό χαρίζει στόν Α i μ. Χ ο υ ρ μ ο ύ ζ ι ο . άναθυμδ.ται  
τnν παλιά Λεμεσό των νεανικων τους χρόνων μέ τά όνειρα κα\  τά γλέντια τnς, τότε 
πού μιά όμάδα ξεκινοϋσε μέ τά ώραία iδανικa γιά τό στίβο τnς ζωnς καί των 
γραμμάτων. 

ΣΤ ' 

Στά <<Μαθητικά Τετράδια» ( 'Αλεξάνδρεια,  1 957) , ύπάρχει ένα ποίημα μέ τ ίτλο 
cc• Αθανασία» .καί μέ μότο τό έπ ίγραμμα , πού έγραφε ό 'ίδ ιος ό Κ ή τ ς καl χαράκτn­
κε στόν τάφο του έκεί στή Ρώμη. Στό πο ίημα αύτό γ ίνονται άνάμικτα άναφορές 
στόν τελευταίο παγκόσμιο πόλεμο καί στή ζωή τοϋ Κήτς μέ τόν χαρακτηρίστικό τε­
λευταίο στίχο , πού έρχεται σ'  άντίθεση μέ τό μότο : 

<<Τ' όνομά σου χαράχτηκε ατούς αίωνες». 

z ·  

Στι'ι συλλογή «Προσμαρτυρ ία» (Λευκωσία 1 964, β '  έκδ. )  στό πο ίημα 1 · μέ · μότο 
μιά έπιστολή τοϋ Κ α ζ α ν τ ζ ά κ η πρός αύτόν σχετικά μέ τήν τiρωϊκή έξέγερση 
τοϋ 1 955 τnς Κύπ ρου, μ ιλδ σέ μορφή γράμματος γιά τlς όμο ιότητες Κρήτης καi 
Κύπρου γιά νά καταλr'ιξη μέ τή δήλωση πώς στό 'ίδ ιο θρανίο καθόταν μέ τό Γρίβα. 

Τό πο ίημα 17 έχε ι τ ίτλο «Σ τ ό ν Τ ε  ϋ κ ρ ο 'Α ν θ ί ο)). Είναι τοϋτο ένα άπαν­
τητικό πο ίημα γιά μιά συλλογή τοϋ Άνθία μέ τ ίτλο «Τό Ήμερολόιγο τοϋ C.D.P.»,  
πού έμπνεύστηκε ό τελευταίος άπό τnν κράτησή του στό Στρατόπεδο Πύλος : 

. « . .  . ' Ανθία 
νό μή ξεχνδς τό Γλαϋκον Άλιθέρση 
στό συρματόπλεγμά σου. 

Στό πο ίημα αυτο φ ιλοσοφεί ό 'Αλιθέρσης πάνω -στήν γύρω κατάπτωση, μνημονεύον­
τας τι'ιν ((''Αντρειωμένη» τοϋ Σολωμοϋ σόν τή μόνη θεό. 

Η '  

'Έχω προτάξε ι τό ύλικό μου γιό νά γ ίvη κατανοητο τό σχόλιό μου. Πρέπει 
δμως ν'  άναφέρω π ώς ό • Αλιθέρσης άφιέρωσε πολλά ποιήματά του στή μητέρα του, 
τι'ιν άδικοχαμένη κόρη του Γλαύκη, πού ύπnρξε τό φοβερότερό του δρδμα, καί στήν 
γυνα ίκα του ΕΟα. 'Αλλά καl σέ δλλα φ ιλ ικό του π ρό σωπα. Έπfσnς μέσα σέ πολλά 
ποιr'ιματά του, Ιδίως στό σατιρ ικό καί στά όγανακτισμένα Γι δ ιαi,.ιαρτυρόμενα όνα­
φέρεται συχνά σέ άvθρώπους των γραμμάτων έλληνες καl ξένους, δείχνοντας μέ 
αύτό κάποια προτίμηση i\ οiκείωση πρός αύτούς. Αύτοi ·είναι οί  έξnς,  χωρίς νά κρα­
τω καμμιά σειρά : Βουτυ ρδς, Νίτσε, Τολστόη, Χάμσουν, ·Γκόρκυ , 'Αντρέγιεφ, Σαίξπηρ,  
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· . -.: . .' , . . . . 
. . . . . 

Δοστογιέβσκυ , Πορφύρας, Γρυπάρnς,  Σολωμός, Παnαδ ιαμάvτnς , Α ίσχύλος;  Μπέρναρντ 
· Σw . 

. . . . 

Δ ίπλα σ'Γους πο ιnτέC; β ρ ίσκουμε . καί μερ ικές άφ ι� ρώσεις σέ πνευματικούς άvθρώ­
πουc; ,. που έδρασαν σέ πιό .παλ ιό χρόνια (Γ.  9ασουλι ώτnς, Γιάγκος 'Ηλιάδnς, Γ .  πε·-
.τρ ίδnς καί Cιλλο ι ) . . .  

· 

Πάντως σ' · έλάχιστα άφιερωματικΌ ό Γλαϋκος 'Αλιθέρ-σnς · δοκιμάζε ι v' άγγ ίξn 
το δpια τfίς κ ρ ιτικf\ς ,  έστω καί μέ συνα ισθnματικό τρόπο . 'Ασ.φαλwς κάπο ιες έκφ ρά­
σεις σόν τό «δ ιδάσκαλέ μου»· (γ ιο τόν Παλαμa) , «ταπε ινέ τεχνί:rn r'ιρωϊκwν στίχων» 
(γιο τό -Βασίλη Μιχc:tιλίδη) , «ό Μιστρόλ τiϊς . Κύπρου» (προφανwς πάλιν ό Βασ ίλnς 

.Μιχαηλίδης) κλπ . · περ ιέχουν στο ιχεία κρ ιτικοϋ άvτικρύσματος γιο τ' άναφερόμενα 
πρόσωπα fι καλύτερα μπορεί νά θεω ρnθοϋν σάν πετυχεμένο ι χαρακτn ρ ισμο ί . Τ ίποτε 
δμως τό . συστηματ ικό , τό π ρογραμματισμένο , γ ιά νδχnς τό δ ικαίωμα va συζnττ'ισnς 
έπάνω σέ κριτ ική γνώμn fι άντ ίκρυσμα. 'Όλα riεριορ ίζον.ται  σ' ένα στενό συναισθn­
ματικόν ό ρ ίζοντα κ αί κάποια άπλwς άπόμακρη σύνδεση έχουν μέ 'τa π ρόσωπα τfις 
άφ ιέρωσnς. 'Qστόσο ; οί άφιερώσεις αύτές δ είχνουν τίς προτιμτiσεις  καί προσnλώσε ις 
τοϋ Γλαύκου 'Αλιθέρση. Οί  Cιλλες,  οί πολλές σέ φ ιλικa πρόσωπα άφιερώσε ις,  δnλώ­
νουν μιά έπιδ ίωξn τοϋ ϊiο ιητfι πρός συναισθηματ ικούς δεσμούς, καί δχι ύστερόβου­
λους ύπολογίομούς,  άφοu δέν ξεχωρ ίζεις πουθΕ:νa δ ιάθεση κολακείας. 'Εξάλλου ό 
β ίος κι '  ή πολιτε1α του πιστοπο ιοϋν τή μεγάλn του άγνότητα , ταπε ινοφροσύνη , δει­
λία ·καί προτ ίμnσn· πρός τι'ι μόνωση. 

ΚΥΠΡΟΣ ΧΡΥΣΑΝΘΗΣ 

«0 ΔΑΣΚΑΛΟΣ». 

( 'Από τό β ιβλίο τοϋ G. H ig het: "The a rt of teac h ing''  ) 

Άσφαλwς τό β ιβλiο τοϋ G. H i.ghet "The a rt of tea.ching'' , πόύ κuκλοφόρησε γιά 
πρώτη φορά στά 1 95 1  καί γνώρ ισε άλλεπάλληλες έκδόσεις, είναι μιά άξιόλογη π ροσ­
φορά στι'ιν παιδάγωγικι'ι έπι στr'ιμη . 

Τό β ιβλίο άπαρτίζουν τά ,άκόλουθα κεφάλα ια : Εiσαγωγn, Ό δάσκαλος, Οί μέθο­
δοι τοϋ δ ασκάλου, · οι μεγάλο ι δάσκαλc;>ι  καl οί  μαθητές τους, 'Η δ ιδασκαλία στtιν 
καθnμερ ινn ζωή. 

'Απόφε δέ θά μ ιλτiσω γ ιά όλόκληρο τό έργο , άλλά θά κάνω μιά άναφορά στό 
κεφάλαιο (( 'Q δάσκαλος», που τό βρ ίqκω έξαιρετικά ένδ ιαφέρον γιά μaς. ( " Ας ση­
μειωθn πώς θά άναφέρω άποκλε ιστικά τίς άπόφεις τοϋ συγγραφέα, χωρίς νά τίς 
συζητw) . 

Τό κεφάλαιο αύτό χωρ ίζεται σέ τρείς ένότητες : α. Γνωρίσματα τοϋ έργου τοϋ 
δασκάλου, β. Οί άρετές τοϋ καλοϋ δασκάλου, γ. 'Απαραίτητα προσόντα τοϋ δασκάλου. 

α .  ΓΝQΡ ΙΣΜΑΤΑ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ ΤΟΥ ΔΑΣΚΑΛΟΥ 

'Ο H i ghet χαρaκτnρίζει τό έργο τοϋ δασκάλου «παράξενο » ,  δύσκολο άπό με ρ ι­
κές άπόφεις,  εϋκολο άπό δλλες. 

Σόν τήν π ιό εϋκολη πλευρά · του θεωρεί τι'ιν «άπέραντη ρουτίνα». Σά ρουτίνα 
θέλει ττ'ιν προετοιμασία των διαγωνισμων, τι'ι διόρθωση των έκθέσεων , τίς συνεvτεύ­
ξεις μέ μαθητές.  

'Από τό μεγαλύτερα άγαθά πού άπολαμβάνει ό δάσκαλος είναι ((οί έλεuθερες 
ώρες» , που συχνό ό έκπαιδευτικός δέν τίς χρησιμοπο ιεί δπως π ρέπε ι .  

Ή π ι ό  μεγάλη δυσκολία τοϋ δασκάλου είναι ή «εύγενι'ις πενία» (gente�I 
poverty) . Γι' αύτό άκριβως χαρακτηρ ίζει «σάν βαρειά θυσία» τήν άποστολn του στις 
χwρες που ό πλοϋτος θεωρείται σάν κριτήριο έπιτυχίας. . Σ '  δλλες δμως χωρες Ισο­
σταθμίζεται άπό ττ'ιν ήθι"κτ'ι άμοιβι'ι �ού άπολαβαίνει, δηλ. τό γόητρο καί τό σεβασμό. 

Μιό- δλλη άμο ιβτi του είναι δτι χρησιμοπο ιεί τlς πνέυματικές του δυνάμεις σέ 
πολύτιμα θέματα. 

Σ άν τρ ίτη ήθικι'ι άμο ιβι'ι θέλει τι'ιν ίκανοποίηση δτι κάνει κάτι .  ((Τό νό δ ιδά­
σκrις, γράψει,  ένα παιδί τή διαφορά μεταξύ άλτiθε ιας καί ψεύδους μέσα σ' ένα έν­

. τυπο , νό τό όδηγnς νά σκέπτεται τό νόημα τnς ποιτiσεως fι τοϋ πατρ ιωτισμοϋ, νά τό 
όκοuς νό σοϋ άντιλέγη μέ τά γεγονότα καί τά έπιχε ιρτ'ίματa, πού σύ τό βοήθησες 
νό_ τά βρf1,  που τό ίδιο τά έπεξεργάστηκε καί τά προσάρμοσε στίς δυνάμεις του, au-
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τό σου δ ίνει έκείνn τr'ιν ίκανοπο ίnσn πού δοκφάζει ό καλλιτέχνnC;, δταν κάνn μιa 
ζωγραφ ιά άπό \ό άσnρο πανί κal τοuς χnμικοuς χρωματισμοuς, fι ό yια�ρός δi-αν 
άκοun τό σφυγμό του άρρώστου νά ζωογοvnται καί νά έπαναφέρn τίς ένέργε ιες 
νέας ζωnς». 

'Υπάρχουν όμως δάσκαλοι πού διΞ: δοκιμάζουν τdύτn τr'ιν �κανοποίnσn, καί παρα­
πονοϊίνται γιά τr'ι φτώχεια τους. 

'" Ενα άλλο γνώρισμα τοϋ έργου μας είναι ή άποτυχία μας · νa πλάσουμε τό 
δύσκολο ύλικό riou έχουμε μπροστά μας. Πρδγμα ποu γεννάει πολλιΞ:ς φοριΞ:ς τr'ιν 
έχθρα καί τό μίσος άνάμεσα στό μαθnτr'ι καί τό δάσκαλο. «Είναι τό 'ίδ ιο σά Ύά έδω­
σες τό αΙμα ώς αίμοδότnς καί κατόπ ιν νά βλέπnς i-ό πολύτιμο αίμα σου νά τό χύ­
νουν χάμω καί νά τό πατοϋν νά γίνεται λάσπn».  

β ' Ο Ι  ΑΡΕΤΕΣ ΤΟΥ ΚΑΛΟΥ ΔΆΣΚΑΛΟΥ 

1 . Ό κ α λ ό ς  δ ά σ ι< α λ ο ς π ρ έ π ε ι  ν ά  κ α τ έ χ n  κ α λ ά  
τ ό θ έ μ α τ ο υ ·  ν ά γ ν ω ρ ί ζ η π ο λ ύ π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ α · ά Γι '  
ό σ α ό φ ε 1 · λ ε ι ν ά π n .  Κάθε χρόνο ό δάσκαλος έχει χρέος νά μαθαίνη 
περ ισσότερα γιό τόv κλάδο του .  Γιατί δμως εΊναι άπαραίτnτη ·τούτn ή πλατειά καί 
θαθε ι6 γνώσn γύρω άπό τό θέμα του ; 

Δυό άπαντήσειc; ύπάρχουν, κατά τό συγγραφέα. 'Η πρώτη, ότι κc:iνένας δέν 
μπορεί νά κατανοήσn,έστω καί τά στο ιχεία ένός σοβαροϋ θέματος, δν δΕ:ν γνωρίζn 
τά άνώτερα έπίπεδα. Ι<αί ή δεύτερη, δτι τό άνθρώπινο πνεϋμα έχε ι άπει ρη περι­
εκτικότnτα. <<Κανένας δΕ:ν ξέρει,  οϋτε μπορεί νά μαντέφη πόσες γνώσεις θά χρεια­
σθn έvα παιδί καί θά μπορέση νά τίς χwνέφη, ον βέβαια τοϋ τίς π ροσφέρουν δπως 
π ρέπε ι».  Γι' αύτό ό δάσκαλος πάντα πρέπει νaναι έτο ιμος ν' άποκρ ιθn . σ"Ε: άπο ρ ίες 
του παιδ ιοϋ ποu άναφέρονται σ'  άνώτερες βqθμίδες καί στr'ιν ούσία τοϋ μαθήματος. 

ΣυναφιΞ:ς μέ αύτά είναι ή π ίστη nou πρέπει νάχη στr'ιν άξία καί τό ένδιαφέρον 
τοϋ μαθήματός του , όπως ό γιατρός π ιστεύει  στr'ιν ύγεία.  ' Όταν τοϋτο nαραμελnται 
ή δ ιδασκαλία γ ίνετάι κακn καί οί μαθnτές μισοϋν τό σχολείο". 

2 .  Μ ι ά δ ε ύ τ ε ρ η ά ρ ε τ n τ ο ϋ κ α λ ο ϋ δ α σ κ ά λ ο υ ε ί­
ν α ι ν' ά γ α  n δ τ ό θ έ μ α τ ο υ. Είναι τοϋτο τό σημείο ή άπαραιτητη 
π ροϋπόθεσn τοϋ συνεχως μανθάνειν. � Ισως βέβαια νά μn έλκύn ενα δάσκαλο ένας 
τομέας τοϋ μαθr'ιματός του· π .χ. τόν καθnγητr'ι τnς • Ιστορ ίας ή ίστορ ία των άρχων 
τοϋ Μεσαίωνα . " Αν δμως άναγνωρ ίζη τούτη τnν άδυναμία του, θά δοθn μΕ: πολύ 
ζnλο στή μελέτη τnς έποχnς έκε ίνης ποu τόν γοητεύει ίδιαίτερα. Qαντασθnτε τό 
δάσκαλο των Νέων Έλληνικων πού βαριέται νa δ ιαβάση ένα καινούργιο μυθιστό­
ρημα fι τό β ιολόγο πού άποφεύγει να μελετήση τίς νέες έφευρέσεις γύρω άπό τό 
θέμα του . Μοιάζουν μέ τό γιατρό πού δέν ένδιαφέρεται καθόλου γιο τn θεραπευ­
τική, fι δΕ: δ ιαβάζει το Ιατρικά περ ιοδικά. Καί στnν περ ίπτωση τοϋ κακοϋ γιατροϋ 
μπο ρείς νά τόν άλλάξης· στnν περ ίπτωση δμως τοϋ κακοϋ δασκάλου ; Οί νέο ι «ε1ναι 
κάποτε άναγκασμένο ι νά ύποβάλλωνται  σε θεραπε ία άπό πνευματικούς γιατρούς, 
οί όποίο ι φα ίνεται νά θεωροϋν τn θεραπεία δχρηστη καί τόν δρρωστο άνάξιο λόγου. 
Δέν είναι λο ιπόν παράξενο δτι συχνά τρέφουν δυσπιστία προς τnν έκπαίδευση» . 

Ό δάσκαλος ποu δέν άγαπδ τό μάθημά του κινδυνεύει  νa γ ινη ύποκριτnς καί 
θά γίνη μισητός άπό τούς μαθητές. Γιατί οί νέοι ζητοϋν είλικρίνε ια.  

Ό δάσκαλος δμως πού άγαπδ τό μάθημά του , τό δ ιδάσκε ι εϋκολα καl δταν άκό­
μα εlναι κουρασμένος· θαυμάσια δέ δταν εχη κέφ ι .  

Συμπέρασμα, κατά τόν H i ghet:  n Αν πρόκειται νά γίνnς δάσκαλος π ρέπε ι νa 
δ ιαλέξης προσεκτικά τά μαθήματα πού θά δ ιδάξης. Τότε καί θά δε ίξης ένδιαφέρο 
γιό έρευνα καί θa εχης τnν π ίστη πώς κατέχε ις καλά τό θέμα σου καl τό μάθημά 
σου θά σοϋ ετναι εύχάρ ιστο καί δνετο . V Ετσι δέ θά μοιάζης μέ ενα άπλό μεροκα­
ματιάρη έργάτη, άλλό θό είσαι ενας δημιουργός. = 

Στό σημείο τοϋτο ό συγγραφέας θυμδται μιa δασκάλα των Γαλλικwν, πού άγα­
ποϋσε πραγματικά τόν H ugo καί προσπαθοϋσε νά πε ίση τούς μαθητές της πώς nταν 
ό μεγαλύτερος πο ιητής τnς Γαλλίας. " Αν καi δέν τό πιστεύαμε δλοι μας, γράφει ,  
όμως μάθαμε τούλάχιστο δτι ή πο ίηση μπορεί να είναι μεγάλη , μπορεί νa μδς έν­
θουσιάζη καί νά μδς ζεσταίνη καί μάθαμε τί νa γυ ρεύουμε στrΊ Γαλλικn π ο ίηση. 

3 .  Ή τρίτη ούσιαστ ικn ό ρ€τrΊ τοϋ δασκάλου είναι ν• ό γ α π δ τ ο ύ ς μ α­
θ η τ έ ς τ ο υ. · Έδω ό συγγραφέας εΤναι κατηγο ρηματικός. (( n Αν δΕ:ν άγαπδς 
πραγματικά τό παιδιό καί τά κορ ίτσια, fi τούς νέους καί τίς νέες, τότε παράτα τό 
δασκαλίκω. 

Οί νέοι μπο ρεί νό είναι όκνηροί σέ μεγάλο βαθμό , άφάνταστα μωροί κα\ κάποτε 
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· σκληροί μέχ ρ ι  άnδΊας - . δμως οϋτε γιά πόλu ·καιρό, δχι · δλο ι μονομιας καί δχι άπό 
συντΊθ� ια κaί ύπολογ ισμό (δπως οί μεγάλο ι) . Προσπαθουν · νά είνα ι δραστr'ι ρ ι ο ι ,  
συνετοί ,  άγαθοί .  

Ό. δάσκαλος λο ιπόν πρέπει  ν' άγαπα τοuς νέους γ ιατί είνα ι νέο ι · πρέπει δμως . 
vά χa ίρεται καί τi'ιv · όμαδ ικn συντροφιά τους.  <<.'.'.Αν δέν συμπ.αθfι τίς όμάδες τG,ν 
νέων δέv θά δ ιδάσκn καλά» . 

.. Ισως ένας έπ ιοτr'ιμονας κύρους νά γοnτεύn μονάχα μέ τn σοφ ίa του καί οί 
φ ο ιτητές νά μn χορταίvουv νά· τόν άκουν, γιατί σ '  αύτn τnv περίnτωσn δέν δ ιδάσκε ι 
ό έπιστήμονας, άλλά _!\ C(έπισωρευμένn δύναμη» των γνώσεών του. 

cc · Αλλά γ ι ά  μας τούς πολλούς, πού δέν μπορουμε νά θεωρουμε τόν έαυτό- μας 
σοφό μέ παγκόσμια φτΊμn, τό ούσ ιωδες είναι νά χαι ρόμαστε νά δ ι δάσκοuμε , νά νο ιώ­
θουμε δη εϊμαστε στό στοιχείο μα(; σέ μιά αϊθουσα μέ 30 n 40 ύγ ιείς νέους, καί ή 
χαρά μας άπ'  τό όμαδ ικό τουτο συνα ίσθημα νά μας δ ίνn ·ζωn στn Q ιδασκαλία μας » .  
Ο ί  ϊδ ι ο ι  ο ί  νέο ι μας χορnγουν μ ιάν άδ ιάκοπη .ροn ένέργειας π ο ύ ,  δταν τn δ ιοχετεύ­

. ου με σωστά, δέ θά κόυραζόμαστε· τούλάχ ισ-Γο τnν wρα πού δ ιδάσκουμε. 
Σ '  αύτό τό σrίμείο ό συγγραφέας θέτε ι τό Πολύ σημαντικό έρώτη μ α : πως μπο­

ρείς ν' άγαπας τάξε ις πόύ έχουν μαθnτές συχcψερούς,. πού άγό ρ ι α  καί κο ρίτσια 
δέν συλλογ ιουνται  τ ίποτε aλλο έξόν άπό τό σέξ καί τούς καυγάδες καl μ ισουν τό 
σχολε ιό ; Τί θά κάνn ό δάσκαλος πού άντιμετωπ ίζει τέτο ι α  τάξn ; · 

· 

(C'.O καλύτερος τρόπος, άπαντα ό συγγραφέας,  νά τούς μεταχε ι ρ ίζεται  κανένας , 
ε1ναι νά nροσέχn, δπως κάνει καί ό γ ιατρό ς ,  νά μn κάνουν κακό οϋτε στόv έαυτό 
τους, οϋτε κ9ί ατούς άλλους ,  καί σάν τό γιαiρό νά τούς φ έ ρνετα ι μέ συμπάθεια».  

4 .  Μιά τέταρτn άρετΠ του δασκάλου είναι ν ά γ ν ω ρ ί ζ n τ ο ύ ς μ α­
θ n τ έ ς τ ο υ.  Καί 

. π ρωτα-πρωτα πρέπει  νά γνωρ ίζn τnν φυχολογία των νέων. 
πως σκέπτονται καί πως Όίσθάνονται ·  <<τότε πολλά άνεξrΊγητα πράγματα πού κά­
νουν ε1ναι ε'ϋκολο νά τά κατα.λάβnς, πολλά άσυγχώρnτα. πράγμάτα εϋκολα νά τά 
λήσμονfις» . 

· 

Ό δάσκαλος λο ιπόν όφε ίλει  νά ξέρη τό νέο σά νέο. 'Όμως, <Cοί νέοι πασχίζουν 
έπ ίμονα νά γ ίνουν π ρ αγματ ικοί άνθρωπο ι ,  vά είναι aτομα. Κι' ον θέλης νά έπι­
δράσnς έπάνω τους μέ κάπο ιον τρόπο, όφείλεις νά τούς γνωρ ίζnς ώς aτομα» . Καl 
τό π ρωτο βfιμα γιά νά τό κατορθώσης είναι  νά θυμασ.αι τά πρόσωπα καί τά όνό-
ματά του ς .  . 

'Ο καλύτερος τρόπος γιά νά γνωρ ίση ό δάσκαλος τούς μαθnτές του είναι νά 
τούς χωρ ίση σέ τύπους; πραγμα φυσικά δύσκολο· άπαιτεί μιά δεξ ιότητα πού μόνο 
μέ τnν πείρα άποχτιέταΊ. . . 

Στn συνέχεια μας μ ιλάει γιά τούς έκκεν-ί-ρικούς τύπους, πού τούς δ ιακρ ίνει σέ 
άσθενικούς (πού έχουν aνάγκη άπό ένθάρρυνση) καl σέ δύνατούς (πού έχουν ά­
νάγκn νά τούς κατευθύνnς) . Τούτους όφείλουμε νό τούς άντιμετωπίζουμε μέ με­
γάλn προσοχrΊ· νά ζυγίζουμε τίς πράξεις καl τό λpγ ια μας. . Πρέπει έπίσης νό τούς 
γνωρ ίσουμε σάν δτομα, ξεχω ρ ιστές δηλαδn όντότητες, γιατί τά δ.ικά ·τους π ροβλrΊ-
ματα, ε1ναι  ξέχωρα άπό έκείνα των κοινwν τύπων. 

. 

5. Μά ύπάρχει καl κάτι δλλο πού άποτελεί σπουδαία άρετn γιά τό δάσκαλο . · 
Ν ά ε χ η π λ α τ ε ι ά κ α ί ζ ω · η ρ ά δ ι α φ έ ρ ο ν τ α.  Οί δάσκαλο ι 
πρέπει ((νά βλέπουν περ ισσότερα, νά σκέπτωνται περισσότερα καl νό νο ιώθουν πε­
ρ ισσότερα άπό τούς κο ινούς δντρες καί γυναίκες τfις κο ινωνίας, μέσα στnν όπο ία 
ζουν)). Νά άγων ίζωvται άδιάκοπα γιά νά πλαταίνουν τούς πνευματικούς τους όρ ί-
ζοντες. . 

'Ο δάσκαλος όφείλει νά καταλάβn πώς άοκεί δυό λειτουργτ'ιματα, nού τόν ξεχω-
ρ ίζουν άπό τούς aλλους άνθρώπους. 

. 

Τό π ρωτο ε1ναι νά γεφυρώση τό σχολείο μέ τόν κόσμο : Δηλ. νά πε ίση 'rό νέο 
δτι οί δυό αύτοί κόσμο ι - σχολείο καί κο ινωνία - βρ ίσκονται σέ στενn συνάφεια καί 
qτι ((φwς καί ένέpγεια ρέουν άπό τόν ένα στόν δλλο>» δnλ. τό σχολείο προετοιμά­
ζει γιά τn ζωτΊ. Τό kάθε τί πού γίνεται στό σχολείο έχει τό νόημα καl τό σκοπό του. 

Τό δεύτερο λειτούργημα ε1ναι ν.ά γεφυρώση τn νεανικn ήλικία μέ τnν wρ ιμη .  
τουτο ε1ναι δύσκολο μ ά  αναγκαίο: Τ ό  κάνουν οί καλύτεροι δάσκαλο ι .  Ό καλός 
παιδαγωγός _ ccετναι ίκανός νά άντλfι ζωn καί ποικιλία · άπQ τ6 νεώτερα στρώματα τfις 
προσωπικότnτάς του , πού μένει άκόμα ζωντανn μέσα του καί νό καταλαβαίνη τί θά 
είrτfι νά ξανciγίνη πάλι νέος fι παιδί ,  χωρίς νό παύn νά είναι δντρας» . Θό θυμqται 
π . χ . ,  δχι μόvο κείνα πού τόν ένδιαφέρουν σάν ένrΊλικο , άλλο καl κείνα που του 
κ ιvουσαν τό ένδ ιαφέρον, όταν ί'ίταν έφηβος. 'Έτσι θό μπορfί νά έρμnνεύσn τn ζωn 
του ώρίμου μέ τέτο ιο τρόπο, που νό κάνn τούς νέους a\ιτρες. 

. 

6, Μιά aλλn άρετn είναι τ ό χ 1 ο υ μ ο ρ Τ ο G δ α σ κ ά λ ο υ. Μ' 
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αuτό μπο ρεί νά συγκρατnσn τήν προσοχrΊ των μαΘητων γόρω άπό ένα - θέμα . . Νά 
προσέξουμε όμως νά μn γίνη μέσο · χλευασμοϊί τwν μαθητων μας. Σκοπός του είναι 
νά συνδέη τό μαθητn καί τό δάσκαλο καί νά τούς ένώνn μέ τι'ι χαρά. 'Ένας γέρος, 
σοφός δάσκαλος είπε : « "Έχω τnv ίδέα . πώς μιaς ,μέρας δ ιδασκαλία πάει χαj..ιένn , 
αν δέ γελάσουμε μιά φορά μιΞ: τι'ιν · καρδ ιά μας». U Ηθελε νό · πn ότι ((όταν οί άνθ ρω­
ποι γέλοϋν όλοι μαζί ,  παύουν νό είναι νέο ι καi γέροι;  δaσκαλος κάl μαθητές, έργά­
τες κι '  επιστάτης, δεσμοφύλακας καi φυλακίσμένο ι καl γίνονται μιa ένιαία όμάδά 
άvθρωπίνων όντων, πού χαίρονται τrΊν ίιπαρξή τους». 

'Ερχόμαστε στήν τελευταία ένότήτα : Τό άπάραίτnτα προσόντα τοϋ δασκάλου.  
α.  Ή μνήμη. Δάσκαλος . μέ φτωχrΊ μνή\in κινδυνεόε ι  vό γ ίνη yελοίος, άλλο 

καi έπικίνδυνος· (δηλ. νά κάνn σοβαρά λάθη στlς παραδόσεις του) . 
β� 'Η δύναμη τnς θελήσεως. Ό δάσκαλος έχε ι ν' άντιμέ:τωπίοη πολλό προ­

βλήματα καi έπαναστάτες μαθntές. Πρέπει λο ιπόν νά εiναι άποφασιστικός. 'Όχι 
άτεγκτος, άλλ' οϋτε και έρμαιο των μαθητων του· νa έχη θέληση iσχυρn και wρ ιμn 
nού νά τn χρnσ ιμοnοιn μαζί μέ τή σύνεση. Τότε θά δαμάζη καi θά κατευθuνn τόύς 
μαθnt'ές του, άντί νό τούς κάνη άντίπαλοός του. 

γ. Τό τρ ίτο Προσόν τοϋ καλοϊί δασκάλου, είναι ή καλωσuνή. ((Δόσκολο νa δ ι­
ί:rδξης δ ,τιδήποτε χωρίς καλωσόνn. ((Qί μαθnτέ(; πρέπει νά αίσθάνωνται. δτι ό δ ά­
σκαλος θέλει νά τούς βοηθήση, ότι θέλε ι νά γ ίνωνi'αι καλότέροι,  ότι ένδιαφέρεται 
γιά τήν πρόοδό τους,  ότι λυπaτα ι γιά τά σφάλματά τους, χαίρεται γιά τίς έπιτυχίες 
τους καί βλέπει μέ σύμπάθεια τnν άνεπάρκειά τους . . . .  Λίγα πράγματα μετριάζουν 
τή δυσκολία, τόν πόνο καl τnν κόπωση, όπως ή καλwσόνn τοϋ · ίκανοϋ δασκάλού)). 

Ή καλωσόνn όμως πρέπει νά ε1ναι γνήσια· καί τοϋτο τό παιδί ,  όπως καί κάθε 
άνθρωπος, τό άνακαλόπτει καi γρήγορα καί εϋκολα. ((Περιττό vά προσποιnσαι δτι 
τούς άγαπδς, aν δέν τό αίσθάνεσαι μέσα σου)). 

Αύτά σέ πολύ μεγάλη συντομία, τό γνωστά σέ όλους μας καί όπολότως όπα­
ρα ίτnτα προσόντα. καi άρετιΞ:ς τοϋ δασκάλου , τοϋ καλοϋ δασκάλου, όπως τόν σκια­
γραφεί ό G. Highet. 

ΧΡ ΙΣΤΟΣ Ι. ΚΟΛ ΙΟΣ 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΕΦΕΡΗ : «ΕΥΡΙΠΙΔΗΣ, ΑΘΗΝΑΙΟΣ» 

ΚΑΙ Ο ΣΥΜΒΟΛΙΣΜΟΣ ΤΟΥ ΠΟΙΗΤΉ 

Παραθέτουμε τό κε ίμενο τοϋ πο ιήματος γιά σκοπούς κριτικnς καί άναλύσεως. 

((Γέρασε όνάμεσα στrΊ φωτιa τnς Τρο ίας 
καl στά λατομεία τnς Σ ικελίας. 

Τοϋ aρεσαν oi σπηλιιΞ:ς στήν άμμουδιό κ ι '  οί ζωγραφ ιές 
τnς θάλασσας . 

ΕΤδε τίς φλέβες των όνθρώ.πων 
σόν ένα δ ίχτυ τwν Θεων, όπου μaς πιάνουν σάν 

τ' άγρ ίμια· 
προσπάθησε νά τό τρυπήσει .  
Εϊταν στρυφνός, οί  φ ίλοι  του ε'ίταν λ ίγοι ·  
fίρθε ό καιρός καί τόν σπαράξαν το σκυλιά» . 

Τό πιό πάνω πο ίημα, άπό τrΊ συλλογή <<. . •  Κ ύ π ρ ο  ν, ο u μ• έ θ έ σ π ι σ ε  ν . . .  )) 
είναι ένα άπό τά έλάχιστα πο ιήματα τnς συλλογnς αύτnς πού δέν φαίνονται νά 
έχουν όποιαδήπ.οτε άμεση fι έμμεση σχέση μέ τrΊν Κύπρο,  έκ πρώτης όφεως τού­
λάχιστο. Έπειδn όμως ό πο ιητής συνδέε ι ,  κατa κάπο ιο τρόπο, τήν έμπνευση όλων 
των πο ιημάτων τnς όυλλογnς του αύτnς μέ τnν έπίσκεφή του στήν Κύπρο , τό φθι­
νόπωρο τοϋ 1 953, μέ τrΊν ((άποκάλυφη» σ' αύτόν ((ένός κόσμου» καl μΕ: τήν <<έμπειρια 
ένός άνθρώπινου δράματος, πού όποιες καi νά 'να ι οί σκοπιμότητες τnς καθnμεριvnς 
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Ο.υναλλαyfi.C;, μετρCi καί κρίνει τιΊν άνθρωηιά μας)) , _ θά i'ίταv δ iκαιολογnμένο ν6 ύπο­
θέοουμε δη κ ι '  αύτό τό πο ϊnμα. πρέπει νά ε.χn κ

.
άriοια σχέσn · με τίς έμπε ι ρ ίες τfi.ς 

έπ ισκέφεως του αύτfi.ς,  στιΊν δούλn. Κύπρο τίς παρΌμονΕ:ς τοu άγωνος του 1 955 , 
. που aδnλα τότε 'ίσως προετq ιμαζόταν: 

. 

_tό πο ίnμα είvαι σύντομο καί μο ιάζει μέ έπ ίγραμμα. Τά στο ιχεία πού έπ ιλέγΈι  
ό πο ιnτής γιο vά συνθέσn τιΊν προσωπ ικότnτα τοϋ Εύ ρ ιπίδn,  σάv τραγ ικοu καί  σάν 
άv.θ ρώnου, δέν είναι τυχαία. 'Όσο κι' ον φαίνωνται άποσπασματ ικά καί" μεταξύ τους 
aσχετα_, · δ ιέπονται άπό μ ιά βαθύτερn έσω-Γε ρ ικιΊ ένότnτα . W Εστω κ ι '  ον παρατί­
θενται μέ τρόπο λιτό .. καί άπέριττο, σχεδόν ((ξnρό)) ,  έστω κι '  av nροσφέρωνται με 
χαρακτfi.ρα αύστnρa πλnροφορ ιακό , ύnοβάλλουν ώστόσο έντονο τό φ ιλοσοφικό στο­
χασμό γ ιά τι'ι μοίρα τοϋ άνθρώnου , γιά τό μάτα ιο των πολέμων, καί yιά τούς κιν­
δύνο_υς έJ< τοu κινείν τά κακως έχοντα fι τά κο ινως παραδεδεγμένα ; τό status quo 
- ((τι'ιν κρατοϋσαν τάξιν των πραγμάτων» , δχι κατ' άνάγκn στι'ι σχέ;σn άποκλειστικά 
του aρχοντος καί άρχομένου,  του κυ ριάρχου καί ύποτελοuς.  Τό τελευταίο αύτό 

· συ\(ιστο , ύποθέτω, τόν συνδετικό κρίκο. τnς έμπνευσής του πρός τι'ιν Κύπρο,  κ ι '  
ϊσως άκόμα τnν Προσωπ ική σχέσn του πο ιnτn πρός τό uποκρυπτό μενο νόημα του 
πο ιτΊματος. 

- Ας δοϋμε άναλυτικώτερα τά κύ ρια σnμεία τnς προσωπογραφίας τοu Εύ ριπtδη . . � 
Ό ποιηττΊς, nο.ύ ((γέρασε άνάμεσα στn φωτιά τnς Τροίας καί στa λατομεία 

τnς :t ικε.λίας» , είναι ό τραγικός που άνάλωσε τή ζωή του γράφοντας τρ.αγωδ ίες 
μέ θ έματα άπό μεγάλους πολέμους· καταστρεπτικούς, βασ ικά δυό πολέμους,  τόν 
Τρωϊκό καί 1-όν Πελοποννησ ιακό . · 'Από τόν τελευταίο αύτό πόλεμο έκλέγε ι  ό Σε­
φέρnς τή Σ ικελική έκστρατεία γιά νά ύποβάλη, μέ τήν πανώλεθρία των 'Αθηναίων -
είδ ικώτερα τόν ο ίκΤρό θάνατο των αίχμαλώτων στά λατομεία των Συ ρακουσων -
τό ό ρόσnμο fι τό τέρμα τwv πολεμικων περ ιπετειωv - τήν καταστροφή καl τι'ιν άφά­
νεια. Ταυτόχρονα, δμως, έξυnακούετα ι - μέ τό <<γέρασε» - fι ί.�άταιn προσπάθεια 
του Εύρ ιπίδn νά δ ιακnρύξn άποτελεσματικά τό άσκοπο των πολέμων, έμβαθύνοντας 
στά αϊτ ια πού τους προκαλοuν. Ό στοχαστής Σεφέρης δέ μπορεί νa τό λέn αύτό 
χω ρ ' ς  κάποιο πόνο άνθρώπ ινο . Ό Εύ ρ ιπ ίδnς i'ίταν κήρυκας τfi.ς είρήνης, άνακαι­
νιστής, ίδεολόyος. Κ ι '  ό Σεφέρης έκλαψε γ ιο τά θύματα πολλων πολέμων κι'  
ό ραματίστnκε κι '  αύτός ,  μάτα ια ώς τώρα,  τή γαλήνn τnς ((ΣελτΊνnς» ,  τήv άνάδυση 
τnς (( 'Αφροδ ίτnς>> :  

. 

Ή aλλn παράδοση στήν όποία άναφέρεται π ιό  κάτω ό Σεφέρης, ότ ι ((TOU δ.ρεσαν 
οί σπnλιές στι'ιν άμμουδιά κ ι '  οί ζωγρ αφ ιές/τnς θ άλασσας», υποβάλλει μδλλον τό 

άπόκο9μο το.ϋ χαρακτnρα τοϋ Εύ ρ ιπίδn, -τήν τάσn τοu νά έντρυφq στή μόνωσή του 
σέ φ ιλοσοφ ικούς στοχασμούς σάν μελετnτnς του άνθρώπου κάπως έξω άπ' τ '  άνθρώ· 
π ινα - σέ τέ-Γο ιες περιστάσεις - μέ όλο τό βάθος που έπιτρέπει ή μοναξιά κ ι '  αύ­
τοσυγκέντρωσn, μέ τήν άντικειμενικότnτα που του δ ίνει  fι άπόστασn άπό τήν τύρβn 
τnς ζωfi.ς καl τόν κοχλασμό των π ροβλnμάτών. · 'Όποιο καl νaναι τό φ ιλοσοφ ικό 
((π ιστεύω>> τοϋ Εύρ ιπίδn που άποκρυσταλλώθnκε σ'  ένα τέτο ιο περ ιβάλλον, δ,τ ι έχει 
γιά τώρα σnμασία εΙναι αύτό που μδς π ροσφέρει ό Σεφέρnς, δτι ό τραγικός ((ε'ίδε 
τίς φλέβες των άνθρώπων/σόν ένα δ ίι<τυ των Θεων, δπου μδς π ιάνουν σάν/τ' άγρ ί� 
μ ια)) . · Τ' άνθρ ώπ ινα συναισθήματα καl πάθn, ο ί  φυχικές δυνάμεις τοϋ άνθ ρωπου 
γενικώτερα, ταυτίστnκαν άπό τόν Εύρ ιπ ίδn σ' άρκετές περ ιπτώσεις μΕ: ώρισμέVίες 
θεότnτες ,  κ ι '  ε1ναι riέ:ρ ιπτώσεις που έχει κανείς τήν έντύπωσn, δτι ό δ.νθρωπος είναι 
δέσμιος fι έρμαιο δυνάμεων που έπενεργοϋν εϊτε άπ' έξω - φαινομεvικά τού­
λάχιστο - εϊτε μέσα άπό τόν avθρωπο - . πιό όρθολογιστικά -, που περιορίζουv 
αίσ_θnτό τι'ιν έλευθε ρ ία fι προαποφασίζουν τι'ιν πορεία του, τόν περ ιπλέκουν σάν 
άπό άναπόδραστn Άνάγκn σέ καταστάσεις,  άπ' τlς όποίες δΕ:ν είναι σέ θέσn νά 
ξεφύγn. Γιο ν'  άφήσουμε τόν ' Ιππόλυτον μΕ: τnν ' Αφροδ ίτn - " Αρτεμn, Qαίδρα -
' Ιππόλυτο, εfά β ρ ίσκαμε στlς Β ά κ χ ε  ς · μέ τόν Διόνυσο κα ί τό Πενθέα · μιό nε-

. . ρ ίπτωσn θεωv που πιάνουν στά δ ίκτυά τους τους άνθρώπους σόν τ '  άγρίμια.  Τό 
δ ίχτυ δμως των θεων, που ((προσπάθnσε ό Εύρ ιπίδnς νό τρυπτΊσει» nταv τό πλαίσιο 
τό θ ρnσκευτικό, τό ήθικό , τό κο ινωνικό, τό γενικώτερο πλαίσιο τfi.ς Άθnναϊκnς 
πολιτείας καί κο ινωνίας, ό καθιερωμένος κώδ ικας των κάθε λογnς άξιων. ' Απέναντι 

* Τό: στοιχεία, αη:ο τον Βίο τοG Εύριη:ίδη, συγκέντρωσε ό Γ. Π. Σα��ίδης στην Ίτολu 
έμη:εριστατωμένη καl η:λούσια σε η:ληροψορίες μελέτη του «Μ ι ό: Π ε ρ ι δ ι ά � α­
σ η>>, Σχόλια στό ... Κύη:ρον, οδ μ' έθέση:ισεν . . . [ Γ ι Ο: τ ο ν  Σ ε φ έ ρ η, Τιμητικο 
'Αφιέρωμα Στό: Τριάντα Χρόνια της Στροψης, 'Αθήνα 1 961 , σσ. 400-404 ] .  

3 1  



σ' αύτές τίς άξίες ετχε λάβει θέσn κριτ ικn όχι άρνnτική όλλοτε φανέρa κι '  
όλλοτε · συγκεκαλυμιiένa, προσπαθώντας νά έλέγξn κο ινωνικές προκαταλήψεις; νά 
δώσn όρθολογιστικn έρμnνεία στn θρησκεία καί στούς μύθους, κοί νά προσαρμόσn 
έτσι τό Rαλαιό πλαίσιο στίς νέες άντιλήφεις fι νά τό ύποκαταστήσn μ' . ένα νέο 
σύμφωνο μ' αύτές. 'Η ((στρυφνότης» τοϋ Εύριπίδn,' γιά τnν .όπο ία γ ίνεται έν συνε­
χείc;ι �όγος,  δΕ:ν είναι όσχετn πρός τό νεωτερ ιστικό του πνεϋμα. Γνωρίζοντας τόν 
κίvδυνο , στόν οποίο φυσ ικό είναι .νά έκθέτη τόν έαυτό του άπό τό κήρυγμα νέων 
ίδεwν, γ ίνεται έπίτηδες «στρυφνός», κι' ((οί φ ίλοι  του ε'ίταν λίγοω ,  θαρρεJ κανε ίς, 
όχι μονάχα γι '  αύτή του τn στρυφνότητα μά . καί γιά τους λόγους που τοϋ. τήν 
έπέβαλαν - κέρδισε λίγες, σχέτικά,  πρwτες νίκες. · 

Τό τέλος τ_οϋ Εύριπ ίδη που · δ ιαλέγει . ό Σεφέρής εΊναι έναρμονισμένο μΕ: τό 
όλο πνεϋμα πού θέλει νά ύποβάλη μΕ: τό ποίημά του. -.Ηταν ένα τέλος που άνα­
μένει π ιθανόν όπο ιον έρχεται σε σύγκρουση· μΕ: τά καθ ιερωμένα , μιά τύχη σάν 
αύτn πού βρfίκε τον Πενθέα πού 1-όν δ lαμέλισαν οί Βάκχες. - Τόν Εύρ ιπίδη ((Γίρθε 
ό καιρός· καί τόν σπαράξαν τά σκυλιά» . Σάν Γίρθε τό πλήρωμα τοϋ χρόvο:υ τόν 
βρfίκε μιά τιμωρία κι '  ένας θάνατος όχι όσχετος μΕ: τήν · προσπάθειά του '((νά τρυ­
πήσει τό δίχτυ των θεwν)). 

Θά ί'iταν παράτολμο νά ζητr'ισn κανείς νά β ρfί κάποια κο ινότητα μεταξυ Εuρ ιπl­
δη καi Σεφέρn σ'  δ ,τι  άφορο τό νεωτεριστικό πνεϋμα που ύποβάλλει ή πο ίηση τους. 
Ό νε.οέλλην ποιητής, ό συγγραφέας . τοϋ ((Μυθιστοpι'ψατος», τίϊς ((Κίχλnς)> , τfίς 
(('Ελένης» , μa καί τίϊς ((Σαλαμίνας τfίς Κύπρος» (τί σύμπτωση νά πρpnγfίτα ι  τοϋ 
<<Εύριπίδη, 'Αθηνα ίου» ! ,  fι νά έπεται τό τελευταίο αύτό πο ίημα τοϋ ((μαντατοφόρου)) 
τοϋ · φοβεροϋ μηνύματος τίϊς Σαλαμίνας ! ) ,  δ ια ισθάνεται 'ίσως δτι κινείται μέσα σέ 
έπικίνδυνα πεδία,  κ ι '  ή δ ική του ((στρυφνότης» , που δtν είναι μ ικρότερη όπ•  αύτήν 
τοϋ Εύριπίδη, μπορεί μέν νά μn ύποβάλλεται άπό ναρκοθετημένα Πεδ ία, είναι 
πάντως μιά στρυφνότης μέ διπλωματικά ύπονοούμενα καί μερ ικά παραλειπόμενα. 
Στά ((περίχωρα τnς Κερύνε ιας» άγνοοϋμε δν ό ((κυνισμός» κι '  ό ((φιλελληνισμός» 
συντα ιριάζονται στό 'ίδ ιο πρόσωπο , κι '  άφοϋ πρόκειται γιά πο ίημα δέν μδς έπιτρέ­
πεται ν' άναζητήσουμε ίστορικά πρόσωπα ·π ίσω άπ' ((τόν ποιητή, fι κάτι τέτιο)) . 
Κι '  άκόμα δΕ:ν ξέρουμε πο ιός είναι <(ό Πραματευτnς άπό τn Σ ιδώνα» μΕ: τό παρά­
ξενο φυλαχτό του , τnν περ ίε ργη έκε ίνη τερακότα που περιγράφεται στόν τελευταίο 
στίχο . Ύπο$έσεις μπο ρεί κανείς vά κάνη πολλές.  Αύτn είναι ή γοnτεία τfίς 
συμβολικfίς ποιήσεως, κι '  ίδιαίτερα τfίς ίστορ ικfίς συμβολικfίς ποιήσεως. "Ένα είναι 
τό γεγονός.  'Ότι τόν καιρό που γράφονται τά πο ιήματα τfίς συλλογfίς αύτfίς κά­
ποιοι προετο ιμάζονται νά τρυπήσουν τό δ ίχτυ πού περιζώνει τό νησί .  Ή πρόσπά­
θεια έγινε , δπως καί τό έγχε ίρημα, παρά τήν Οπαρξη ((σκυλιwν»· κι' δ:λλους ((σπα­
ράξαν τά σκυλιά», γι' όλλους ό πέπλος τοϋ 9όβου καi τοϋ κ ινδύνου διελύθη, χωρίς 
νά παύση νά ύφίστατα ι γιά δσους έξακολουθοϋν νά περιεργάζωνται �ά δ ίχτυα των 
ίσχυρwν, κι' δς είνα ι καί τwν δ ικτύων αύτwν rΊ μοίρα νά μn ξεφύγουνε τό τρύπημα. 

Ι<. Ε. ΧΑΤΖΗΣΤΕ9ΑΝΟΥ 
Λευκωσία 
1 3  Μαρτίου , 1 969 .  

Ν. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΥ : «0 ΜΥΘΟΣ ΤΟΥ ΟΙΚΟΥ 

ΑΓΑΜΕΜΝΟΝΑ» ΤΟΥ 

Ό μϋθος σ' όλες του τίς δ ιαβαθμίσεις (άπλός αίτ ιολογικό ςμϋθος, άλληγορ ικός,  
κοσμολογ ικός fι φιλοσοφικός) άποτελεί τό γοητευτικώτερο 'ίσως στο ιχείο στn ζωή. 
' Ιδ ιαίτερη δμως γοητε ία περ ικλε ίει ό τραγικός μϋθος, που έρχεται νά άγγίση, μέ 
τήν έντασrΊ του καί τήν έντεχνή του άνάπτυξη, τά π ιό καίρια προβλήματα τfίς άν­
θρώπινης φύσης, τnν 'ίδ ια τnv Οπαρξη καί τά ((παθήματά» της. Ό μϋθος εΤναι ή 
πρώτη ούσία, ό άπαραίτητος δυναμικός πυρήνας, σκελετός άνθρώποu fι δ ιάγραμμα 
ζωγράφου, γύρω άπό τό όποίο , καί μέ βάση αύτό , πλέκονται οί  ίστο ί ,  τά νεϋρα, ο!  
έπιφάνειες, τό κάλλος τfίς μορφfίς. 

Οί μεγάλο ι μϋθοι fι τά συμπλέγματα μύθων τοϋ παρελθόντος, Ιδιαίτερα τnς έλ-
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. ληyικnς ·άρχαιότητας, πέτυχ αν νά δ ιατρέξουν τους αίωνες καί νά φτάσουν ώς έ­
μaς, παραμένοντας πάντα στό "έσωτερ ικό τοϋ κύκλόt,ι τωΎ ένδίαφερόντων . κάθε έπο­
χnς, εϊτε στήν άπλτΊ τους δ ιατύπωση .εϊτε σmν τραγικτ'ι τους δ ιάρθρωση καί σύνθεση . 

. �έτο ιός εΤνα ι . καί ό «Μϋθος τοϋ "Αγαμέμνονα», πού έξετάζει σrnν , κάτω άπό 
τόν 'ίδιο  τίτλο, φ ιλολογική του μελέτη ό καθηγητής Ν. Παvαγιώτου . Τό βιβλίο πού 
κυκλοφόρησε Όέ άρ ιθμό άvατύπων άπό τό πρωτο τεϋχος τοu <<Δελτίου των καeηγη­
τωv τόu _Παγκυπρ ίου Γυμνασίου » ,  ξς:ιναφέρνε ι στlς p ίζες τnς άρχα ίας έλληνικfίς 
τραγικnς τέχνης. Ό συγγραφέας τολμδ νά άγγ ίση ένα θέμα άnό τόν κύκλο τfίς 
άρχαίας έλληνικnς . τραγωδίας ,  περ ιοχή που έ ρευvδται άδιάkοπα καl έπίμονα έδw 
καί περ ισσότερο άr.ιό εϊκοσ ι  αίωνες. 

Ε"ίναι βέβαια γνωστές, κς:�ί έχουν έπισημανθfί άπό τήv άρχα ιότητα, οί δ ιαφορέ(; 
στίς τοποθεττ'ισεις των τρ ιων μεγάλων τραγ ικων . άπέvαντι στό μϋθο τfiς γενιaς τοϋ 
'Αγαμέμνονα, ίδ ιαίτε;ρα στfι συγκεκριμένη περ ίπτωση τfiC; έκδ ίκησnς τοϋ ' Ο ρέστη . 
Ή νέα δμως άντιμετ_ώπ ιση των δ ιαφο ρων καί των προβλημάτων τους έχε ι τό και­
νούρ ιο στο ιχείο , qτ ι έρχεται νά � ιαπραγματευθfi τόν παραδομένο άπό τήν άρχαιό­
τητα μϋθο ξεκινώντας άπό μιά σύγχρονη τ ραγωδ ία, βασισμένη στόν ϊδ ιο μϋθο .  Πρό­
κειτα ι γιά τήν «'Ηλέκτρα» των ' Ανδρέα Κούρου· καl Κύπρου Χρυσάνθη, που μΕ: τούς 
νεωτερισμού(; τnς - έξ αίτίας μιδς νέας σύλληφnς του μύθου - άποτελεί δντως έπί­
μονn παρώθηση γιά τήν έπάνοδο στόν κόσμο ·τοό όρχαίου τ ραγικοϋ

. 
μύθου . 

'ό συγγραφέας, συνοπτ ικά καi σύμμετρα,  Παρουσ ιάζει στnν άρχn τά π ρiν οπό 
τούς τρείς τραγικούς παραδομένο στο ιχεία τοϋ μύθου , καθώς καl τlς ύποθέσεις των 
τρ ιων τραγωδ ιων (στίς όποίες, άντίστο ιχα, ό Αίσχύλος ,  ό Σοφοκλfίς καl ό Εύρ ιπίδης 
πρόβαλαν τtι μητροκτ9νία τοϋ ' Ορέστη καί τό φόνο τοϋ Αίγισθου) έπ ισημαίνοντας 
ταυτόχρονα τίς δ ι αφορέ(; . καί στό μϋθο καl στι\ δομή των έ ργων. 

Προχωρώντας δ ίνει  σημαντικό βάρος στή δ ιαγραφή των χαρqκτri ρων, πού συμ­
βάλλουν άποφασ ιστικά στή σύνθεση των δ ραμάτων καl όποτελοϋν 'ίσως τήν π ιό έπε­
ξεργασμένn καί ένδ ιαφέρουσα πλευρά τοϋ μύθοu. 

Σημqντική θέση στή μελέτη κατέχει  καl ή παρουσ ίαση τοϋ ήθικοϋ, τοϋ πολιτι­
κοϋ, τοϋ κο ινωνικοϋ καί του νομικοϋ προβλriματος τfίς μητροκτονίας στο ήρωϊκο χρό­
νια καθώς καί στό κλασσ ικό άκροατήριο πού παρακολουθουσε τήν τραγική δ ιδασκα­
λία .  'Εξετάζονται κατόπ ι τό π ρόβλημα τοϋ χρησμοϋ τοϋ 'Απόλλωνα καl τfίς συμ­
βολfiς του στή δέση καi τή λύση τfίς τραγωδίας, τό πρ(>βλημα τοϋ χρόνου τfiς δ ιδα­
σκαλίας τW.ν τραγωδιωv., . οί κρίσεις· έξεχόντων μελετητων τους, οί  κατά καιρούς 
δ ραματικές μ_ιμτ'ισε ις τους καi οί  π ροσαρμ_ογΕ:ς του μύθου σέ σύγχρονα πλαίσ ια .  

Στό τελευταίο μέρος,  σέ πλατύτερη έξέτοση, ό συγγραφέας άσχολείται μέ τήν 
τραγωδία Κούρου .- Χρυσάνθη, πού τή δ ιαπρογματεύεται κι άnό τήν τεχνική πλευρά 
τού δράματος (σκnνικΕ:ς ένότητες, πρόσωπα) κι  άπό τlς πλευρές τnς δ ιαγραφfiς των 
χαρακττ'ιρων, τnς πλακnς κα\ τfiς σχέσης της μέ το άρχαία . πρότυπα (προβαίνοντας 
καί σέ σύγκρ ιση σκηνων, στίχων, ίδεων) καl τέλος άξιολογεί αίσθητικο μερ ικές 
σκηνές τfίς τραγωδ ίας των δυό συγγραψέων. 

· 

Ή δλη έργασία κερδίζει με τή συνοπτικότητά της καl τήν άποφυγn τοϋ ύπέρ­
μετρου ((φ ιλολογικου» σχολαστικισμοϋ (παρ' δλο πού αύτός άποτελεί κατά παρά­
δοση σύμφυτο στο ιχείο τnς φ ιλολογικnς μελέτης) . 'Έτσι  χωρίς νά δ ιέρχεται άπό 
φ ιλολογικούς λαβύρ ινθους καί πελαγοδρομήσεις,  φτάνε ι καθαρά καl άπρόσκοπτα 
στό στόχο της. 

Ή μελέτη, τεκμηρ ιωμένη με ίκανή β ιβλιογραφ ία πηγων καί βοrιθnμάτων, δ ια­
κ ρ ίνεται γιά τή σόβαρότnτα καl τι'ιν έπ ιστnιJονικτ'ι της . εύσυνε ιδnσία καl προδίvει  
πολλι'ι καί έπίπονη έ ργασ ία.  Σάν προσφορά δέ στόν τομέα τnς φ ιλολογικnς μελέτης 
στήν Κύπρο,  ε1ναι π ροσφορά θετική καί ούσιώδnς. 

Γ. ΧΑΤΖΗΚQΣΤΗΣ 
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ΤΕΤΑΡΤΟ Δ Ε Ι Π Ν Ο 

Η ΕΝΝΟΙΑ ΤΗΣ ΑΡΕΤΗΣ 

ΣΤΑ ΑΠΟΜΝΗΜΟΝΕΥΜΑΤΑ ΤΟΥ ΣΤΡΑΤΗΓΟΥ 

ΜΑΚΡΥΓΙΑΝΝΗ 

«Μπαίνοντας είς αύτό τό έργον καί άκολουθώντας νό · γράφω δυστuχήμάτα 
έναντίον τfiς πατρ ίδος καi θρησκεία(;, όποu τfiς προξενήθηκαv άπό τnν άνοησίαν μας 
καί 'διοτέλειά  μας καi άπό θρησκευτικοuς καi άπό πολιτικούς καi άπό μδς τοuς 
στρατιωτικούς,  άγαναχτώντας καi έγώ άπ' οuλα ' αύτά,  δτι ζημιώσαμε τnν πατρίδα 
μας πολu καi χάθnκαν καi χάνονται τόσοι άθωο ι aνθρωπο ι ,  σ n. μ ε  ι ώ ν  ώ τό λ ά θ η  
ό λ ω ν  ω ν  κ α i φ τ ά ν ω  ώ ς τ ι'ι ν σ ή μ ε ρ ο ν, ό π ο u δ έ ν θ υ σ ι ά ζ ο ­
μ ε π ο τ έ ς ά ρ ε τ ή κ α i π α τ ρ ι ω τ ι σ μ ό ν κ α i ε 'ί μ α σ τ ε σ έ τ ο ύ- . 
τ η ν  τ ή ν  a θ λ ι α  κ α τ ά σ τ α σ ι ν κ α  κ ι . ν τ υ ν ε ύ ο μ ε ν 
ν ό χ α θ ο G μ ε ν » .  

'Από τ ά  λόγια αύτά τοG Μακρυγιάννη ε1ναι φανερό πώς, δταν έγραφε τ ά  
'Απομνημονεύματά του , δέν είχε σκοπό νά έξιστορήση άπλως τά γεγονότα. Ό 
κύριος σκοπός του ί'ίταν νά κρ ίνn καi νά άξιολοyήσn τiς πράξεις καi τiι δ ιαγωγή 
των άνθρώπων, άρχόντων καi άσχομένων, άξιωματούχων κ:αi όπλων σ:rpατιωτων. 

Δέν θά ί'ίταν ύnερβολn ον έλέγαμε δτι τό μέτρο μέ τό όποίον άξίολογε;.ί εlναι 
ή ά ρ ε  τ ι'ι των όνθρώπων. Μέ βάση αύτι'ι δ ιακρ ίνε ι τοuς άνθρώπους σέ άγαθούς 
ή κακούς, σέ πατρ ιωτες fι άπάτριδες. 

'Όταν ο ί  aνθρωπο ι «θυσ ιάζουν άρετή» · γιά τnν πατρίδα καi τn θρησκεία, τότε 
τ'ι πατρίδα εύημε ρεί καi έπιτυγχάνει τρόπαια έναντίον των έχθρων. 'Ότdν όμως 
«θυσιάζουν δόλο κι' άπάτη» άντί γιά άρετή ; τότε τ'ι πατρίδα καί μαζί της ο ί  aνθρωποι 
δυστυχοGν . .  

'Έτσι έξηγείται γιατί τ'ι λέξη ά ρ ε τ ή είναι μιά άπό τίς πιό συνηθισμένες στά 
'Απομνημονεύματα τοG Μακρυγιάννη. 

Ή χρήση τfiς λέξεως είναι κατο κανόνα στερε.ότυπη. 'Ακολουθείται άπό τή 
λέξη πατρ ιωτισμός, fι μερ ικtς φο ρtς καί άπό τή λέξη ή θ ι κ Γι fι τiι λέξη ό ν δ ρ ε ί α 
fι τή λέξη γ ν ώ σ η .  

Μ ιλώντας κάπου γ ι ο  κάποιο 'Αχιλλέα,  ποu διώρισαν o i  πολιτικοί γ ι ο  ν ά  ύnερα­
σπ ίση τό φρούρϊο τfiς Κο ρίνθου , άλλά έφυγε πανικόβλητος μόλις πλησίασε τό έχθρικό 
στράτευμα, γράφει : 

«Δέν πολεμάγει τ' δνομα ποτέ , πολεμάγει τ'ι άντρεία, ό πατρ ιωτισμός, τ'ι άρετή>> 
(σ .  7 1 ) . " 

Καί άλλοG γράφει : 
((θέ,  δωσε μας γνώση κι άρετή νο σωθοGμε , νά μn χαθοϋμε παράωρα» (σ .  1 75 ) . 

'Η σημασία  δμως τfiς λέξεως δέν είναι πάντοτε σαφής οϋτε σταθερή .  Συνήθως · 
σημαίνει καλn δ ιαγωγή, καλή συμπεριφορά, είλικρινfi καi τίμια στάση. Μιλώντας 
π.χ.  γιά τοuς έλληνες τfiς κλασσικfiς Έλλάδ�ς καί τn προσφορά τους στό κόσμο 
όναφέρει δτι ((έντυναν τοuς άνθρώπους όρετή , τοuς γύμνωναν όπό τήν κακή 
διαγωγή» . 

Νομίζω έν τούτοις πώς τ'ι κύρια σημασία τfiς λέξεως . εΤναι δ ι κ α ι  ο σ ύ ν n, 

δικα ιοσύνη μέ τό εύρύτερο πλάτος ποu παίρνει τ'ι έννοια στην έφαρμογή της στiς 
πο ικίλες σχέσεις τοG όνθρώπου . Δικαιοσύνη έναντι τfiς πατρίδος, δ ικαιοσύνη έναντι 
τοG έαυτοG μας καί δ ικαιοσύνη έναντι των aλλων. 

'Η δ ικαιοσύνη έναντι τfiς πατρ ίδας π ροϋποθέτει φ ιλοπατρ ία κάί άνδρεία,  έπι­

θυμία νά ύπηρετήσnς τnν πατρίδα καί τn θρησκε ία σου. Ή φ ιλοπατρία αύτn είναι 

* Οί άριθμοl τταραττέμττουν είς την εκδοσιν τοΟ 1 957 . (' Εκδότες «Μέλισσα» καl Α. 

Καρα�ίας) . 
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άιiαραίτnτn γιά vά έπ ιβ.ιώσn n πατρ ίδα και i-ό .· Ε;Θyος . ((Χωρ'ς άρετn Κάί πό'νο ε ις 
τnv πατρίδα καί πίστn είς τn θ ρησκε ία τόυς έθvn δέv ύπάpχουν)) γρ'άφει στnv 
είσαγωγn των 'Απομvnμοvευμάτων του . Καί ά,\λοϋ πάλι γράφει : (('Η πατρ ίδα τοϋ 
κάθε_ 

άνθpώπου καί τ1 θ ρησκεία είναι τό πav καί πρέπει vά Θυσιάζn καί πατριωτι- · 
· σμογ καί νά ζfi αύτος κςιί Όί συγγενείς του ώς τίμιο ι όvθρωπο ι .' ε ίς τήν κο ινων ίαν. 
Καί τότε λέγονται έθνn, όταν είναι στολισμένα μέ πατρ ιωτ ικά ·aίσθnματα · το άνΌν-
τίον λέγοντα ι παλιόφα.θες των έθνωv καί βάρος τfiς γfiς».  · · 

".Η έθν ική έπ ιβ ίωσn συνεnάγεται καί τnν άτομ ικn έ.πιβίωσn καί εύτυχ ία. Γιαυτό 
άγωνιζόμΈνος γιά .η\.v πατρ ίδα σου άγωνίζεσαι καί γιά το δ ικό σου καλό : ((Γλυκύ­
τερο\/ πρaμα δέν είναι άλλο άπο τnν πατρίδα καί θρησκε ία. " Οταν ·δ ι '  αύτά τόν 
άνθρωπον δέν τον τύπτε ι .ή . συνε ί�nσfι του, άλλά δουλεύει  ώς τίμιος · καί τά προό-
κυvεί, είναι ό πλέον εύτυχnς καί πλέον πλούσιος» (σ .  128) . 

· 

'Έτσ ι έξnγείτα ι. γιατί · τi δ ικαιοσύνη έναντι τfiς πατp ίδας είναι καί δ ικα ιοσύνη 
έναντι τοϋ έαυτοϋ μας. 

Αύτή τή συνάρτnσn τοϋ γενι�<οϋ καl άτομ ικοG καλοG τόνισε πολύ ό Σοφοκλfiς 
ατούς περ ίφημους στίχους τfiς ((' Αν-ί-ιγόνnςJJ : 

((Γιατί το ξέρω πώς αύτn (τΊ πόλη) Ύαί τi μόνη 
τi σωτηρία,  καί μόνο όσο το τiλοίο , 
πόύ μέσα ταξιδεύαμε, όρθο στέκε ι ,  

τότε είνα ι  πού τούς κάνομε τούς φ ίλους)) , 

άλλά καί ό Περ ικλfiς στο τελευτάίο του λόγο : 
(('Εγώ Τούλάχιστον πιστεύω δτι τi πόλις τi όποία άκμόζε ι ώς σύνολον ώφελεί 

περ ισσότερον τούς ίδ ιώτας, παρά έάν, ένω καθείς άπο τούς πολίτας εύτυχεί,  έκείνn 
ώς σύνολον άποτυγχάνε ι .  Διότι  . άνθρωπος ποu εύδοκιμεί είς .τάς . ίδ ιωτικάς του 
ύποθέσεις,  έάν τi πΌτρίς του καταστραφfi, χάνεται καί αύτος μαζί της, ένω είναι 
πολύ μaλλον π ιθανόν ότι θά σωθfi, έάν κακο-Γυχn μέν ό 'ίδ ιος,  τi π ατρ ίς του δμως 
εuτυχf1» .  (8, 60) . 

' Ανάλογες σκέφεις έκφράζει καί ό Μακρυγιάννης, δ ταν δ ιαμαρτύρεται προς τόν 
.. Αϊντεκ γιά τn παραγνώρ ιση των άγωνιστων :. ((Κι δσο άγαπώ τnv πατρ ίδα μου δέν 
άγαπώ άλλο τίποτα. Νά ρθn ένας νά μοG είπfi δτι θa πάγη όμπρος τi πατρ ίδα,  
στρέγομαι νά μοό βγάλn καί  τά δυό μου μάτια. " Οτι  δ.ν είμαι στραβος καl τi πατρί ­
δα μου ε1ναι άχαμνά, ·δέκα μάτια Ύά 'χω στραβος θά νcί είμαι . .. Οτι σ '  αύτn θά 
ζήσω, δέν έχω σκοπόνά πόγω άλλοGJ>. 

'Η δ ικαιοσύνη όμως έναν� ι τοG έαυτοu μας δtν σημα ίνε ι -μόνο φ ιλοπατρία .  
Π ροϋποθέτει άκόμα καί Παρρησ ία καί φnλό φ ρόνημα. Ή κολακεία εΙναι ποταπότης 
καί δουλοπρέπε ια, άνάξια τοG άνθ ρώπου.  Ή κολακε ία είναι ποταπότnς καί δουλο­
π ρέπεια,  άνάξ ια τοG άνθρώπου (σ. 75) . Καl τΊ δειλία καί .ό φόβος είναι αίσθήματα 
άνάξια των Έλλτiνων . . 

. 'Η δ ικαιοσύνη έναντι των άλλων μεταφρ άζεται σέ είλικρ ίνεια,  εύθύτη-Γα, άκε­
ραιότnτα χαρακτnρος, τιμ ιότητα καί δ ικαιοσύνη, μέ τrΊ στενrΊ σημασ ία τnς λέξεως. 

'Η όναγνώρ ιση τnς προσφορδς των άλλων εΤναι καθαρό θέμα δ ικαιοσύvnς ιι·Ότι 
κρ ικέλα δ έν έχει τΊ γfiς νό τrΊν πάρη κανεί ς  είς τnν πλάτnν του οϋτε ό δυνατός 
οϋτε ό άδύνατο.ς· κaί δταν είναι ό καθείς άδύνατος είς ένα πρδμα · καί μόνος του 
δέν μπορ�ί νό πάρη τό βάρος και π α ί ρνει και τούς δλλους και βοnθοGν, τότε νά 
μrΊ φαντάζεται νό λέγη ό α'ίτιος έγώ· νa λέγn έ μ ε ί ς .  'Ότι  β άναμε όλοι τίς 
πλάτες,  όχι ένα(;» .  Auτn τn δ ικαιοσύνη έnιδεικνύουv περισσότε ρον οί  άπλοί άν­
θ ρωπο ι ,  παρά οί ά ρχοντες, σύμφωνα μέ τόν Μακρυγιάννη. ((Αύτές τίς χάρ ιτες πρέπε ι 
νά τίς χρωστάγη τi πατρίς είς τούς άξιότιμους και άγαθούς καί γενναίους πατp ιωτες 
τούς συναγωνιστάς μου όποGχα είς τnν όδηγίαν μου είς τον άγωνα, όπού συνε ισφέ-

. . ραμε καί έμε'ίς κaτό δύναμιν είς τlς άνάγκες τnς π ατρ ίδος. Είναι τΊ ά ρ ε Τ n καί 
ό πατρ ιωτισμός,  όπού έδε ιξαν, αύτfινων των καλων πατρ ιωτων, δχι έμένα .  'Ότι 
έγώ δέν είχα αύττΊνη τnν άρεττΊ , . οϋτε τnν έχω άκόμΟ)) . . ( σ .  1 2) . 

Κατ' άντίθεση π ρός ·τό λαό , οί περ ισσότερ ο ι  ά ρχηγοί εΤναι άδ ικοι  καί ποταποί , 
((σ ιδερώνουν)) , δηλαδn φυλακίζουν τnν άρετn καί ((κατατρέχουν το δ ίκαιον καί τήν 
άλr'ιθειαν καί μέ φέματα 'θέλουν καί μέ σπιγούνους νa λευτερώνο.υνε)) τnν πατ ρ ίδα 
(σ.  84, 328) . Γι αύτο άνάλογα μέ τnν περίπτωση, ό Μακρυγιάννης δ ιακρίνει ε ίρω­
νικa άρετrΊ �ουρκοκοτζαμπασίτ ικη, βλάχικη, άρβανίτικη καί κεφαλλονίτ ικη (σ. 266) . 

Ή άρετή μέ τήν έννοια τnς δ ικαιοσύνης είναι ή κατ' έξοχήν άνθρώπινn ά ρετή. 
Γιαυτό έκείνος πού έχει άρε-Γn μπορεί καl ζfi σάν άνθρωπος, έχει όνθρωπιό. 'Αντί­
θετα τ'ι έλλειφn τfiς άρετnς έξαγρ ιώνε ι τούς άνθρ ώπους, τοuς κάνει θερία όνθρω-
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nοφάγα. Τέτο ιοι  δμως aνθρωnο_ι είναι «άνάξιο ί τnς λευτερ ιδς» (Ο.  3 1 8) . Ή σπου­
δαιότερη νουθεσία του Μακρυγιάννη πρός . τούς "Ελληνες είναι ((νa μάθουν · νά 
θυσ ιάζουν διa τnν πατρίδα τους και θρησκεία τους περ ισσότερη άρετrΊ , νa ζrΊσουν 
ώς 0 ν θ . ρ ω π ο ι ο'  αύτn τnν πατρ ίδα και μ' αύτnν τnν θρησκείαν)) . 

Γιό νά έπικρατήση δμως ή άρετn χρε ιάζεται να' συμβάλουν όλο ι οί παράγοντες, 
πολι"'rικο ί ,  στρατιωτικοί, φ ιλόσοφοι .  Ό Μακρυγιάννης έχει  σαφn συνείδηση τοu 
γεyονότος δτι ι\ έπικράτηση τnς όρετnς στnν άρχαία 'Ελλάδα οφείλεται στnν παι· 
δ-αγωγουσα πολιτε ία, στnν συνεργασία δηλαδn όλων τwν παραγόντων · i:nς πολι­
τείας, πολιτ ικwν, νομοθετwν, ποιητων, φ ιλοσόφων, ρητό ρων, ατό κο ινο έργο τnς 
άyωγnς τwν νέων. ((Γενναίοι προπα�:έρες, Μ ιλτιάδη, Θεμιστοκλn, 'Αρ ιστείδη, 
Λεωνίδα κι  έπ ίλο ιποι γενναίγοι · avτρες,. μnν περηφανεύεστε όπού κάμiτε τόσα 
μεγάλα καl νεvναία κατορθώματα καl σας έγκωμιάζουν δλος ό κόσμος - δέν τά 
κάμετε έσείς μόνο ι σας· οί  στρατιωτικοί και ο ί  πολιτ ικοί σδς βοηθουσαv, σδς βοnθου­
σαν οί φ ιλόσοφο ι μ' άρετή, μέ φwτά πατριωτικά. 'Εκείνο ι είχαν άρετn καί φwτα, έσείς 
γενναιότητα καί καθαρόν πατριω�:ισμόν. Καί δι' αύτό δοξαστήκατε».  (ο. 335) . 

Ό Μακρυγιάννης θέλε ι νά δ ιδόξη τnν άρετn ατούς νέους μέ τά άnομνnμο­
νεύματά του. 'Αναφέρει τόσον τις άγαθές όσον καί .τίς ποτάπές πράξεις τwν συμ­
πατρϊωτwν του και τονίζε ι τά καλά άποτελέσματα πού έχουν οί πρwτες και τα κακά 
πού έχουν οί δεύτερες, μέ σκοπό νά προτρέφη τούς νέους προς τlς πρwτες καl νά 
τούς άποτρέφη άnό τίς δεύτερες : ((!{αί σδς λέγω τούς παιδεμούς νά φωτιστnτε κι 
έσείς ο ί  μεταγενέστεροι αύτrΊνη τnν Ciρετn καl τότε εΤστ' έλεύθερο ι ,  ον έχετε τnν _ 
άρετrΊ μας, νά κάμετε τά 'ίδια». (ο.  1 04) . 

Σ' αύτό άκριβwς τό πάθος του Μακρυγιάννη γιa τnν άλήθεια καί τnν άρετn 
όφείλεται καί ή μεγάλη φρονηματιστικn άξία τwν 'Απομνημονευμάτων του. 

ΠΑΝΑΓ ΙQΤΗΣ ΠΕΡΣ ΙΑΝΗΣ 

ΓΎΡΩ ΑΠΟ ΤΗΝ ΧΡΟΝΟ ΛΟΓΙΑ ΕΝΟΣ ΕΓΓΡΆΦΟΥ 

ΤΟ Υ ΙΘ' ΑΙΩΝΑ 

Στό τευχος 1 Ό 1  ( 1 02) τnς ((Πνευματικnς Κύπρου» ( 1 ) ,  τό άφίερωμένο οτόν αει­
μνηστο Νέαρχο Κληρίδη, ό τ ιμώμενος λαογράφος παρουσ ίασε δώδεκα όνέκδοτα έγ­
γραφα (τά 1 1 του περασμένου αίώνα) , άπό τό άρχείο Ζήνωνος . Πιερίδη.  'Ένα όπό 
αύτά εlνtιι μιό σύντομη έnιστολrΊ , πού άπευθύνεται ατόν (('Εκλαμπρότατον πράκτορα 
δ ιαφόρων δυνάμεων Κύρ ιον Χ ' ' Ίσμίθ Ζημπουλάκην είς ' Ιερόν Τζήπον» , δηλαδn τn 
ΓεροσκrΊπου τnς Πάφου . Τό κείμενο τnς έnιστολnς είναι τό άκόλουθο (διατηρείται 
τΊ όρθογραφ ία καί ό τονισμός) : 
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((Κτnμαν τnν 1 7  'Απρ ιλλίου 1 272 ( +622 - προσθέτει ό δημοσιεύων - = 1 894) 
Έκλαμπρώτατε Ο ίλε ! 

Τήν άπό 1 3  καί 1 7  του ένεστότος φ ιλ ικnς 'Επ ιστολής Σας έλάβομεν. 'Ίδο­
μεν καί όσα άνάγc:τε (2) τόν Μεχεμμέτ έφένδιν σωφουζατεν διά τάς άποζη­
μιωσης (3) όπου έπροξένεσεν πρός τόν Χ ' ' Χρ ιστοδουλnν Μάρκου. 'Υμείς 
λο ιπόν φ ίλε άναγκrΊλαμεν (4) δυό έπίτηδες ζαπτιγέ τιί} σωφουζατέ άλλά δΕ:ν 
έλάβωμεν άπάντησίν του μέχρι διa νά σδς πληροφορ ίσομεν ώς μδς γράφεται 
τwρα δ έ  στέλλωμεν έπ ίτηδες ζαπτιγέν μας διά νa λάβωμεν σαφήνιαν τοϋ 
λόγου του καί νό σδς πληροφορ ίσωμεν. 

Μένω μέ όλην τήν ήλικρίνιαν ό Τοπάρχης Πάφου 
(σφραγίς) Ρουστέμ ' Αγδς». 

' Επειδή συνέβη ατό πρόσφατο β ιβλίο μου ((.''Qρες τnς Πάφου» (5)  νά άναφέρω 

(1 ) Φε<3ράρηc;-Μάρτης 1 969, σσ. 1 71 -1 76.  
(2) η:ιθανώτατα «ένάyετε;ι,. 

(3) μ<Χλλον «ζημίας». 

( 4) «aη:εστε(λαμεν» (; ) 



άvςψεσα ΟΕ όλλους, κα\ τόν nαραλτ'ιπτn ;rfίς . έriιστολfίς . Σμ:e n χ '  , Σμίθ Ζυμnουλά­
.κn, παραττ'ιρnσα πώς ό ύπολογισμός τfίς χρονολογίας δΊΞ:ν έ.χέ ι  γ ίνει σωότά . ' Εκτός 
άπό τό γεγονός ότι είναι έντελως άπίθανο νό δ ιετnρείτο π ροξενικός πράκτωρ των 
όγγλων (όπως nταν .ό Σμίθ Ζυμπουλάκnς) στι'ιv Γεροσκτ'ιπου n σέ όπο ιοδτ'ιποτε aλλο 
μέρο'ς τfίς Κύπρού δεκαέξn. χρόνια ϋστερα άπό ττ\ν άγγλικι'ι κατο- �ι'ι τοϋ Vπσ ιοϋ, έχο­
με όαφείς . ίστο p ικές μpρτυ ρ ίες καί γ ια· τόν Σμίθ Ζυμπουλάκn κdί _γ ιο τόν πατέρα ·του 
' Ανδρέ-α, πού έπιβάλλουν τι'ιν άναθεώρηση τfίς χρονολογήσεως τfίς έπιστολfίς . 

. ·σ 
.
περι:ιγητι'ις Ali-Bey (ψευδώνυμο 1-οϋ ί σπανοϋ εύπατρ ίδη Don Dόmingo 

Badia-y-Leyblich) '· 
π_Qύ έπισκέφθηκε τι'ιν ΠάφΌ τόν ' Απ ρ ίλιο ιοϋ 1 806,  άναφέρει  (6) 

ότι  στι'ι Γεροσκτ'ιπ.ου κατέλυσε ·((στό σπίτ ι  ένός U Ελληνα πού όνομαζόταν 'Ανδρέας 
Ζυμπουλάκης, π ράκτορ α  τοϋ ' Αγγ_λικοϋ Προξενε ίου, τοϋ όπο ίου rΊ ση.

μαία κυμάτιζε 
πάν(ι) στr'ι στέγη. �Ηταν ένaς άρχοντικός καi εύγενικός όντρας, πού είχε πλή ρως 
υίοθέτrΊσει  τι'ιν ένδυμασία καί τούς τ ρόπους τίϊ>ν όγγλων» . (Στι'ι συνέχεια ό 
Ali-Bey μ ιλa έν έκl-άσει  καi μέ θαυμασμό γιο  τι'ιν όμορφιά τfίς κό ρnς τοϋ 'Ανδ ρέα 
Ζυμπουλάκη καί βρ ίόκε ι τι'ιν εύκαιρ ία  νά τονίση τήν ύπεροχή τfίς όμορφ ιaς των έλ­
ληνίδων τfίς Κύπpου άπέναντι σ'  έκείνη των όθωμανίδων) . . . 

Λ ίγα χρόνια άργότερα ό όγγλος William Turner, που έπισκέφθηκε τι'ιν Πάφο 
τόν ' Οκτώβριο τοϋ 1 8 1 5, άναφέρει  (7) πώς μόλις έφτασε, uστερα άπό έξαντλητικό 
ταξίδι ,  στι'ι Γεροσκτ'ιπου, πfίγε άμέσως στό σπίτ.ι n καλύτερα έξοχικι'ι κατοικία 
(cottage) τοϋ σ ινιόρ 'Ανδ ρέα, ένός γέροντα Ζακύνθι ου , ποu γιο χρόνια δ ι ατηροϋσε 
τό άξίωμά τοϋ π ροξενικοϋ πράκτορ α  των όγγλων στι'ιν Πάφο, και ποu τόν ρώτησε ((μέ 
πολλή θερμότητα γ ιο τόν Sir Sidney Smith» . Ό άγγλος περ ιηγητι'ις άναφέρει  μέ 
πολλή εύχαρίστηση τι'ιν όνάμνηση ένός καλοϋ γεύματος καi ένός ύποφερτοϋ κρεβ­
βατιοϋ στό σπ ίτι  τοG 1 Α\ιδρέα ΖυμπουΧάκn. 

1ϊς πιό _π άνω πληροφορ ίες βεβα ιώνει καl συμtτλnρώνει μ έ  βάση τά άγγλικά προ­
ξενικά όρχεία ό ό.λλοτε διο ικητι'ις 'Αμμοχώστου Η. C. Lu ke στό β"ίβλίο του ((Cyprpus 
Under the Turks 1 57 1- 1 878» (8) . ' Εκεί άναφέρει  τά άκόλου.θα : 

<<Στήν Πάφο ένας Κεφαλονίτης, όνοj.Jαζόμενος 'Ανδρέας Ζυμπουλάκης είχε 
έγκαθ ιδρuθfί σόν β ρεττανός πράκτωρ ατά 1 799 άπό τόν μοίραρχο S i r  S idney 
Smith ,  κυρ ίως γ ια νά φ ροντίζn τnν έξασφάλιση ηρομηθε ιων γιο τοuς βρεττα­
νούς ναϋτες (9) . Τόν άξιότιμο αύτόν κύριο τόν δ ιαδέχτηκε στο 1 826 ό γιός 
του πού τον ε1χε βαφτ ίσει  Σμίθ πρός τ ιμι'ι τοϋ π ροστάτη του. Καί ό Σ μίθ Ζυμ­
πουλάκης κράτησε τό άξίωμα ώς το 1 864» . 

Σύμφωνα μέ τόν κατάλογο τwν δ ιπλωματικwν έκπροσώπων τfίς Β ρεττανίας στι'ιν 
Κύπρο ατά χρόνια τfίς Τουρκοκρατίας, ποu ό Η. C. L uke Παραθέτει ατό τέλος τοϋ 
πιό πάνω β ιβλίου του ( 1 0 ) , ό ' Ανδρέας καi ό Σ μi θ  (άργότε ρ α  Χ ' ' Σ μlθ) Ζυμπου­
λάκης ύπfίρξαν ο ί  μόν9 ι π ροξενικοί πράκτορες τfίς Βρετταν!ας στήν Πάφο καθ' δλn 
τή δ ι άρκεια τfίς τουρκικfίς κατοχfίς τοϋ νnσιοϋ, καλύπτοντας τήν ·περ ίοδο 1 799-
1 864.  Γιό περισσότερες πληροφορίες σχετικό μέ τόν ' Ανδρέα Ζυμπουλάκn · ό Luke 
παραπέμπει σέ ύποσnμε ίωστΊ του σέ κάποιο Eothen, ποu ύποθέτ(ι) πώς είναι τ ίτλος 
βιβλίου καί γ ιά τό όποίο τ ίποτε ό.λλο δέν άναφέρει  ατό β ιβλίο του. Δέ μπόρεσα νa 
βρw τ ίποτε σχετικό μ' αύτό.  · 

Ξαναγυ ρ ίζω στό- θ έμα tfίς χρονολοyτΊσεως τfίς έπι στολfίς τοϋ Τοπάρχη Πάφου 
πρός τόν Χ ·  ' Σ μίθ Ζυμπομλάκn. ' Επε ιδή τό έτος 1 894 δέ μπο ρεί νά γ ίνn δεκτό καi 
γιό τό λόγο ποu άνάφερα στι'ιν όρχτΊ, άλλο καl γιά τή ρnτn καl τεκμnριωμένn μαρ­
τυρ ία τοϋ Luke, άναζτΊτnσα aλλn λύσn γιά  tι'ιν όρσn τnς άντιθέσεως. Ή λύσn dύτή 
έπpεπε νά βρ ίσκεται ατόν ά ρ ιθμό 622, Tiou όλο ι θά προσθέταμε (σάν. έτος τfίς ' Εγί­
ρας) στίς τουρκικές χρονολογίες.  Δ ιαπίστωσα πώς ό συνήθως προστιθέμενος άρι ­
θμός γιό τήν εϋ ρεση τfίς άπό Χρ ιστοϋ χρονολογίας δέν είναι τό 622, άλλο δ ιάφορ ο ι  

. . aλλοι  ά ρ ιθμο ί ,  άtiό τοuς όπο ίοuς έπικρατέστεροι ό 59 1 fι ό 592 .  ·ο 'ίδ ιος Luke σ έ  

(5)  Λευκωσία, 1 969 ,  σ. 6 1 . 
(6)  Excerpta Cypria, σ. 405. 
(7)  Excerpta Cypria, σ. 405 . 
(8)  Η. C. Luke, Cyprus Under the Turks, Oxf. Univ. Press 1921,  σ. 99. 
(9) της ναυτικijς μοίρας της άνατολικijς Μεσογείου. 

( 1 0)  ο. ά. σ. 277. 
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. . 
aλλο β ιβλίο του, τό " The Handbook of Cyprus" ( 1 1 ) , άναφερόμενος στό φ ρούριο 
τοϋ λιμανιοϋ τfiς Πάφου όναφέρει τοuρκικn χρονολογία 998 και τnv τάυτίζει μέ τό 
έτος 1 589 - δnλαδn παρουσιάζει δ ιαφορά 59 1 - ό δέ Κ.  Κύρρnς στό τελευταίό έργο 
του ((Περί - τοϋ έξισλαμισμοϋ μέρους των έν Κύπρ(ι) �γετικων τάξεων κατά τό 1 570-
1 57 1  κ.έξ.»,  άναφέρει ( 1 2) νόμο περί γενιτσάρων τουρκικnς . χρονολογίας 1 1 37 και 
άπq Χριστοϋ 1 724,  δnλαδn παρουσιάζει δ ιαφορά 587. 

'Έτσι, ον θεωρrΊσωμε σάν προσθετέο άρ ιθμό τό 69 1 ,  n χρονολογ ία τnς έπιστολn.ς 
τοΌ ΡουστΕ:μ 'Αγδ. γίνεται : 1 272+59 1 = 1 863,  χρονολογία πού έμπίπτει μέσα οτά χρο­
νικά nλαiσια τfiς π ροξενικnς δράσεως τοϋ Χ ' ' Σμιθ Ζυμποi.ιλάκn. · 

Δεν ε1μαι σίγουρος ον aξιζέ τόσο ή ένασχόλnσn μέ ττ'ι δ ιόρθωση μιδ.ς χωρις 
ίδιαίτερη σnμασία χρονολογίας, τn θεώρησα όμως σάν άφορμn έnιστροφfiς σέ μιάν 
άπό τίς σελίδες τfiς ίστορίας του vησιοϋ μας οτά :rελευταίά χpόνια τfίς τουρκικnς 
κατοχfiς, καl στό ρόλο πού δ ιαδραμάτισαν έλληνες σάν τόν 'Ανδρέα και τόν Σμιθ 
Ζuμπουλάκn μέσα στι'ιν όθωμανικiι αύτοκρατο ρία,  άκόμα . και στις π ιό άπ.6μακρές 
γωνιές της . 

Ε Υ Ρ Ε Τ Ή Ρ Ι Ο  

TQN ΠΕΝΤΕ ΠPQTQN TOMQN ( 1 960- 1 965) 

ΤΟΥ ΠΕΡ ΙΟΔ ΙΚΟΥ ((ΠΝΕΥΜΑΤ ΙΚΗ ΚΥΠΡΟΣ» 

. 
Γ. ΧΑΤΖΗΚQΣΤΗΣ 

Τά ((ΕύρετrΊρ ια», δηλαδn ή β ιβλιογράφηση όρθρων περιοδ ικων μέ πολλούς τό· 
μους, προϋποθέiΌυν μόχθο μεγάλο κι '  ύπομοντ'ι πολλή, πού μόνο σόν καταπ ιαστn 
κάπο ιος μnο pεί ν' άντιλnφθfί σ' όλη τnν έκταση. Μπορω νά πω πώς είναι ύπεύθυνη 
δουλε ιά, γϊαΤί χρε ιάζεται νά δ ιαβάσης λέξη πρός λέξη τό κάθε ΤΙ μέ προσοχτ'ι γιά 
νά τό χαρακτηρίσης· άπαιτεί δΕ: σεβασμό ατούς έπισττ'ιμονες άναγνωστες σου, γιατι 
είνα ι γ ι '  αύτούς βασικό πού έργάζεσαι ,  μέ σκοπό νά τούς δ ι ευκολύνης σττ'ιν έργα­
σία τους, άnαλλάσσοντάς τους άπό τn σπατάλη πολύτιμου χρόνου. Κάποτε μάλιστα 
τούς άnοκαλύnτεις κι' aγνωστα γι' αύτούς σnμεία πάνω στό θέμα πού καταπιάνονται .  

Χωρις ν ό  όρνοϋμαι ττ'ιν όξία μιδς ((Β ιβλιογραφ ίας», δηλαδτ'ι τοϋ κατάλόγου βι­
βλίων πάνω σ'  ένα θέμα, π ιστεύω πώς τά ΕύρετrΊρια είναι nιό χρήσιμα· γιατι ό ταξι­
νομικός θεματικός κατάλογος των β ιβλιοθηκων, σύμφωνα μέ τό δεκαδικό σύστημα 
Dewey, μπορεί νά προσφέρη ό,τι κι, τ'ι Βιβλιογραφία, δχι όμως ό,τι δ ίνει τό Εύρετή­
ριο. 9έρνω ένα παράδε ιγμα γιά νά γίνω π ιό σαφής : - Στό 889 κατατάσσουμε γενικό 
τι'ι Νεοελληνικn Λογοτεχνία (καl nιό είδικά : στό 889, 1 ταξινομοϋμε τn Νεοελληνικτ'ι 
Πο ίnσn, στό 889, 2 τό Νεοελληνικό Θέατρο,  στά 889, 3 τό Νεοελληνικό Μυθιστόρημα 
καl ΔιrΊγημα, στό 889, 4 τό Νεοελληνικό Δοκίμιο κλπ. ) ,  σττ'ι δεκάδα 390-400 βάζουμε 
όλα τό βιβλία μέ λαογραφ ικό περιεχόμενο· καί στίς δυό όμως περιπτώσεις δέν κα­
ταγράφουμε τό δρθρα, λογοτεχνικά fι λαογραφικά, πού ύπάρχουν σε περιοδικό πο ι­
κίλης ϋλης. Αύτό τό κενό πληροuν τό ΕύρετrΊ_gια,  καl γι' αύτό άnοτελοuν βασ ικό 
βοτΊθnμα γιά νά β ροuμε ένα θέμα. 

Στι'ιν Κύπρο, άπ' δτι γνωρίζω, έ::χουμε μονάχα τlς π ιό κάτω έργασίες στόν ΤΟ· 

( 1 1 )  Η. C.  Luke & D. J. Jardine, The Handbook of Cyprus, London 1920, 
σ. 81 . 

(1 2)  σ. 1 0α. 
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μέα αύτ'ό . Τίς παραθέτω κατά χ:ρονολογ}Κ.n ·σε-ιρό :  -

1 )  Κύπρου Χρυσqνθη ((' Αναλυτικτ'ι Β ιβλιογραφία . τοϋ 'περ ιοδ ικοϋ ((Κυπριακαί 
Σπουδαί» ·  τnς 'Εταιρε ίας . Κυπριακων · Σπουδwν (τό μοι Α-ΚΕ ' ) .  Λευκωσία , 
1 962.  

2) ' Αντρέα Λοfί ((Εύρ εττΊριο  τοϋ Περιοδ ικοϋ 'Πάφος' · τών δώδεκα τόμων τοϋ 
λαμπροϋ aύτου περ ιοδ ικοϋ τοϋ μακαρ ίτη Λοίζου 9 ιλίππου.  Λευκωσ ία ,  1 96 5 .  

3) · Κuπρου Χρυσάνθη (('Αναλυτικτ'ι Β ιβλιογραφ ία των τόμων ΚΣΤ ' -Λ '  του πε­
ριοδ ικοϋ · ·κ�πρ ιακαί Σπουδαί ' .  Λευκ� σ ία ,  1 966 .  

4) ' Αντρέα Λοfί αεόρετήρ ιον των 'Κυπρ ιακων Γραμμάτων' . καl  των είκοσ ιένα 
τόμων πού κυκλοφό ρησαν άπό τό 1 934 ώς τό 1 �56.  Λευκωσία, 1 967.  

5 )  Χρύσανθου Κυπρ ιανοϋ ( ( '  Αναλυτικτ'ι . β ιβλιογραφία των έκδόσεων του Έλλη­
νικου Πνευματικοϋ '.Ομίλου Κύπρου>» (όναφέρομαι  κυρ ίως στο ((Δελτίο τοϋ 
Ε.Π . Ο . Κ . »  1 947-1 9 5 8 ,  κα1 ττ'ι αc:> ιλολογικτ'ι Κύπρο» ( 1 960- 1 968) . Λευκωσία,  
1 968) . 

. 

6) Χρύσανθου Κυπρ ιανου ((Εύρετή ρ ιο των πέντε πρώτων τόμων ( 1 960- 1 9 6 5 )  
του περ ιοδ ικου ' Πνευματ ικτ'ι Κύπρος'» (καρπό πολύωρnς άσχολίας κατά 
τούς τελέ:υταίους δεκατρείς μfίνες, πού παραδ ίδω σήμερα σττ'ιν κρ ίση τοϋ· 

· κο ινου) . Λiυκωσία,  1 96 9 .  

Ό Κύπρος Χρυσάνθης καί  στίς δυό του έργασίες β ιβλιογραφεί κατά συγγραφείς 
άλφαβητικά, παρέχει - δέ χαρακτηρ ισμό καί σύντομη περ ίλτiφη κάθε όρθρου·  τό 'ίδιο 
προσπαθω κι' έγώ ότό ·μ ικρό μου β ιβλίο πάνω . στίς έκδόσεις του Ε . Π . Ο . Κ . , μόνο πού 
ταξινομω άλφαβητικά κάί χαρακτηρ ίζω άπλως. Ό ' Αντρέας Λοfίς στίς δυό . του έρ­
γασίες, κ ι '  έγώ σττ'ιν τελευτα ί.α μου πάνω σττ'ιν ((Πνευματικτ'ι Κύriρο>> φτιάχνουμε δι ­
πλό Εύρετήριο : α) Κατά συγγραφείς καί  θέματα άλφαβητικά καί  β) Σύμφωνα μέ ττ'ιν 
ϋλη, μέ τούς συγγραφείς πάλιν άλφαβnτικά. 

Σύμφωνα μέ ττ'ιν ϋλη, στο δεύτε ρο μέρος, ταξινομw στίς πιό κάτω δέκα κατη-
γορ ίες : 

1 . Πο ιήματα . 

2. Μελέτες - Δοκίμια.  

3 .  Θεατρ ικά . 

. 4 .  Σημε ιώματα - ε;ίδήσεις - Σχόλια :- Σκέψεις -. Ταξιδιωτικά - Προσφωνήόεις 
-Χd ιρετισμούς - ' Επ ιμνημόσυνα - Καλλιτεχνικά Νέα - Ψηφ ίσματα - Μου-

σ ικτ'ι - 'Έρευνες - Συνεvτεύξέις - ' Αναμνήσεις - Ε ίσηγήσεις.  

5. Π ίνακες. 

6 .  Μεταφράσεις α) Πο ιημάτων β) Θεατρ ικων γ) Πεζων. 

7.  ' Αφηγήματα - Διηγήματα - Νουβέλλες - Μυθ ιστορήματα . 

8. 'Επ ι στολές - " Εγγpαφα. 

9. Κριτικές α) Β ιβλίου β) Θεάτρου γ) Ραδ ιοφώνου καί Τηλεό ρασης 
δ) Κ ινηματογράφου . 

1 0 . Διάφορα.  

Βέβαια,  ή δουλε ιά τοϋ Κύπρου Χρυσάvθη ύπερτερεί έξ αιτιας τfίς περ ίληψης πού 
π ροσφέρει άλλά τόν βοηθεί ή όμοιομο ρφία τfίς ϋλης τwν «Κυπριακwν Σπουδwv» . 

Προσωπ ικά θ.εωρw τ ιμή, πού άσχολτ'ιθήκα μέ τό περιοδ ικό «Πνευματικr'ι Κύπρ ος» , 
. . γιατί ή προσφορά του στον Κυriριακό 'Ελληνισμό άπό aποφη πνευματικτ'ι καl καθαρά 

έθνικτ'ι είναι τεράστια.  Μελετwντας το είδα νά παρελαύνουν άδελφωμένο ι στlς 
σmλες του φτασμένο ι Έλλαδίτες καl Κύπρ ιο ι ,  άλλά καl νέο ι aνθρωπο ι πού, μόλις 
άνο ίγοντας τά φτερά τοuς, β ρnκαν σ '  αύτό τον στίβο γιά νά δοκιμάσουν ττ'ι ζωντά­

νεια τους καί ττ'ιν άξιωσύνη τους. 
� Ηταv Ε:να χρέος μου ή έργασία αύττ'ι ατούς πέντε π ρωταγωνιστές του : . 9ρίξο 

Β ρ άχο, Κώστα Μόντη, Τάκη 9υλακτου, ' Αντρέα Χρ ιστοφίδη καί ατόν Κύπρο Χρυσάνθη, 
υπεύθυνο τfίς έκδοσης. Σ' αύτούς- aφιερώνω τό β.ιβλίο μου .  

ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ ΣΤ. ΚΥΠΡ ΙΑΝΟΥ 
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Ο ΛΑ·Ι·ΚΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΘΕΟΦΙΛΟΣ ΧΑΤΖΗΜΙΧΑΗΛ 

'Εί.ιείς τόνε λέμε Θεόφ ιλο . ' Εκείνος όμως ύπόγραφε πάντα Θεόφ ιλος Γ.  Χατζη­
μιχαήλ. "Ήτανε σαφής. Σέ κο ιτοϋσε κατάματα. Δέν fιθελε νά σοϋ κρύβn τ' όνο­
μά του, δπως δέν fιθελε ποτέ νά σοϋ κρύφn τnν φυχή του. Καi ή άλnθινή τΌυ φυχn 
fιτανε παραμυθένια, πήγαζε άπό τόν κόσμο τοϋ μύθου καi 'τοϋ θρύλου, γι' αύτό , κα­
θώς θό δοuμε παρακάτω, παραμυθένια rίτανε i<ι'  ή ζωγραφικι'ι του . Σέ τελευταία 
άνάλυσn ό ΘεόφΊλος «δέ ζωγράφ ιζε δ ,τι  έβλεπε άλλά δ,τι ένο ιωθε . ;Έβλεπε τόν 
κόσμο μέ μ ιό ίδιαίτερn ματ ιά,  που τnν άντλοϋσε άπό τn ζωή του. Οί όπτικές του 
έντυπώσε ις άνταποκρίνονταν πρός τό συναισθηματικά του β ιώμaτα, κι' έτσι όπως ό 
Θεόφ ιλος ταυτιζότανε μΕ: τό θέματά του, τό εργο του άποτελΕ:ί τnν πλήρn · έκφρασn 
τfίς φυχfίς του. 

" Ητανε κι'  
.
ό παππούς του ζωγράφος, Κωνσταντn Ζωγράφο τόνε λέγανε, fi.ρθε 

άπό τά Μοσχονήσια,  φόραγε ροuχα κομφά καi άκριβό, «σαλβάρια καi σαμουρένια 
γούνα» , μονοπωλοQσε τn ζωγραφική στn Μυτιλήνη, δν καί fιτανε μέτριος στnν τέ­
χνn του . 'Έζnσε δμως καλά; χήρεφε , ξαναπαντρεύτηκε,  προίκισε δλες τiς κόρες 
του καl πέθανε έκατοχρονίτnς άγ ιογράφος.  

'Από τόv Κωνσταντfί γεννnθτ'ικανε κάμποσες κό ρες, μαζi κι '  ή Πnνελόπn, μnτέ­
ρα τοϋ Θεόφ ιλου , κι' ό Γιώργnς Ζωγράφος ό θείος του , πού έγιvε χτίστnς καi κοσμn­
ματογράφος. 

Ή Πnνελόπn Ζωγράφου μεγάλωσε καί παντρεύτnκε τόν τσαγκάρn Γαβριnλ Χα­
τζnμιχαιiλ. ΜΕ: τn βοτ'ιθz ια τοϋ Θεοϋ κάμανε όχΤώ παιδιά μέ πρwτο στn σειρά τόν 
Θεόφιλο. 'Απ' αύτό ζοϋν . άκόμα ή 9ώτω, ή Σοφία καl ό Σταϋρος, σέ βαθειά γερά­
ματα , φυσικά. 

Ό Θεόφ ιλος γενντ'ιθnκε στό χωριό Βαρειά τfίς Μυτιλήνης, κόπου τριάμισυ χιλιό­
μετρα άπό τnν πρωτεύουσα τοϋ νnσιοϋ. Δέν εχουμε στο ιχεία πότε άκριβwς, γιατi 
τnν έποχn έκείνn ό χρόνος δΕ:ν ύπfi.ρχε. Θά . πρέπει δμως νά ύποθέσουμε δτι γεννή­
θnκε μιό ώpαία μέρα μΕ: φwς καί μέ πολύ χορτάρι γύρω στά 1 870.  Τό κάτω κάτω 
δΕ: χάνουμε τ ίποτε νά ε'ίμαστε λίγο ρ ιφοκίνδυνο ι στίς προβλέφε ις μας, μιά πού δέν 
υπάρχει τίποτα που νά μπορfi. νά μδς .δ ιαφεύσn. 

Θά ζοϋσε μιό ώραία κι '  άπροσάρμοστn ζωn ό Θεόφιλος, σάν · ένα παιδl θαμπω­
μένο , χωρlς κακία,  χωρίς μ ικρό fι μεγάλα συμφέροντα, ένας ζωγράφος δοσμένος 
στnν τέχνn του, που γ ι ' αύτόν δΕ:ν fιτανε τέχνn φυσικό, nταν ζωή. 

'Από πολυ μ ικρό παιδί καταπ ιανότανε σοβαρά μέ τn ζωγραφ ική . Γέμιζε τούς το ί­
χους μέ τίς μπογιές του , έκανε καl μιά προσωπογραφ ία τfiς άδερφfiς του , πού θαυ­
μάστnκε άπό τούς συγγενείς του . ΕΤχε άπό τότε τnν ίκανότnτα ν' άποδ ίδn τnν έκ­
φρασn, γι '  αύτό συγκεντρώνει τnν προσοχή του στό πρόσωπο . 

Στους πίνακές του πραγματικά θά δpϋμε περ ισσότερn φροντ ίδα γιά τό πρόσωπο 
καl λιγώτερn γιό τό ύπόλο ιπο σwμα. ΕΤναι κι' αύτό ένα άπό 'rά στο ιχεία τfiς λαϊκfi.ς 
τέχνnς, μέ τn δ ιαφορά ότι ό Θεόφ ιλος δέν κρίνεται άπό πολλούς σάν λαϊκός τεχνί­
τnς γιατί τόν κατατάσσουν άνάμεσα ατούς ζωγράφους. Δέν εΤναι λαϊκός μέ τnν 
έννοια τοu πριμιτίβ , είναι ζωγράφος. Καί μάλιστα, ό Γιάννnς Τσαρούχnς, πού 
έπnpεάστnκε άπό αύτόν, λέε ι γιό τό Θεόφ ιλο πώς είναι «ό καλύτερός μας ζωγρά­
φος)) . Ε1ναι άπό τους μαστό ρους τfi.ς ζωγραφ ικfiς. «Ζωγραφίζει ένα τοίχο μέ τόν 
τρόπο τwν μαίτρ», γράφει ό Έλύτnς. � Άσχετο δν αύτό τό πετυχαίνε ι χωρiς νό 
έχn περάσει άπό δασκάλους καί 'Ακαδnμίες. Θά λέγαμε πώς ε1ναι ό «δ ιά ζωγρα­
φ ικnν σαλός», αύτός που άπό θεία μανία ζωγράφ ιζε 'ίσαμε πού τοϋ τελειώναν ο ί  
μπογ ιές. Ζοϋσε γιό τn ζωγραφική , τόν έλεγαν τρελλό , ποτέ του δέν παντρεύτnκε ! 
Ή έξυnνάδα του δΕ:ν nταν μεγαλύτερη άπό ένός παιδιοϋ, κ ι '  είναι παράξενο πώς 
αύτός ό «παλαβός» , νό ποϋμε, ζωγράφ ιζε τ' άρισiουργήματά του μέσα σ '  ένα περι­
βάλλον που δΕ:ν τόν καταλάβαινε . Δέν μποροϋμε νό ποϋμε πώς ο ί  χωρικοl τfi.ς Μυ­
τιλήνnς καί τοϋ Πnλ ίου δέν σέβονταν τό έργα του .  Κάθε aλλο· τοϋ έδ ιναν λίγο 
φαί, λ ίγο κρασ ί ,  κι' αύτός άνέβαινε στn σκαλωσιό νό στολίσn τούς 1-ο ίχους μέ τά 
θεσπέσια χρώματά του . Ό έργοδότnς του, φανταζόμαστε θό έτριβε !κανοπο ιnμένα 
τό μουστάκι του , θό μαζευότανε κόσμος, ο ί  πελάτες τοϋ καφενείου καi τά πιτσιρίκια 
τοϋ χωρ ιοϋ, καί θά σχολιάζανε τnν έπιδεξιοσύνn τοϋ χαζοϋ , πού γιό νό εύκολύνεται 
ε1χε τίς μπογιές καί τά πινέλα στό σελάχι του ! Ξεχά9αμε νό ποϋμε ότι ό Θεόφι-
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�ος φο ροϋσε πάντα φουστανέλα" .  αύτό ποu λέμε . «λερn φουστανέλα», nτav. ri δ ι­
. κr'i · του . Κανένας ό.λλοC; σi"ό χωρ ιό δέν ·τnν φορο-ϋσε· .δλο ι ,  όν δέν είχαν κοvτο-

Βράκια,  φορούσανε τά φpάγκικα παντελόνια·. · 

'Ό μως μ ιλοϋμε γ ιά τiιν άξία τfiς τέχνης fοϋ Θεόφ ιλου,  πού _ ώς φαίνεται δέν · 
.τriν ήξερε μτiτε αύτός, καί . πως i'iταν δυνατό νό νο ιώσουν τό Θεόφ ιλο οί άπλοί όν­
θρωriοι τοϋ. χωρ rοϋ, πού ό ,τ ι  έκανε τό θεωροίίσαν ' άύτονόnτο., τάχα πώς έτσ ι έπρεπε 

νά γ ίνn. 
Κατέβα ινε έκείνος · χαρούμενος. καί γελαστός, έχωνε τό π ινέλο στό σελάχι του 

σφο(ιγγίζε τa χέρια άι;άνω στt'ι φουστανέλα του καί καθότανε μέ τούς φοράδες καl 
κ_άτ ι  γέρους π' άράξciνε στό καφενείο . " Αν τύχαινε νό περάση άπό κεί ό τουρκο­
πwλος μέ τt'ι σπάθα το\.) καί μέ τό σκύλο του τόν καλωσορ ίζανε στn σύντροφ ι ά .  

Τέτοιες ε ίκόνες ά π ό  γλέντια κ α ί  καλt'ι συντροφιά βλέπουμε κάποτε στίς ζω­
γραφ ιές τοίί θεόφ ιλqυ . Κάθονταν λο ιπόν όλο ι  γύ ρω στο· τραπέζι ,  . έκαναν χωρατά 
μέ τό μάότορα καί τqν έβαζαν νό λέη τlς ίστορ ίες του - nταν παραμυθ6ς μεγάλος 
ό Θεόφιλος.  Τούς έλεγε γιό τά ταξίδ ια του καί τίς μεγάλες περ ιπέτε ιές του . 

� Ητανε λέει μ ικρός σάν έφυγέ γιό τn Σ μύ ρνrι . Μnfίκε . γιό ένα δ ιάστημα στό 
' Ελληνικό Προξενείο i-nς Σμύ ρνης σόν «θυροφύλαξ» κι' ά'ργότερα,  στον έλλnνο­
τουρκικό πόλ.εμο , βγfίκε άντάρτης μέ δλλους κι '. i'ίταν όπλαρχηγός . τους. " Ας είναι 
μάρτυρές του κάπο_ιο ι  π ίνακές του , πάνω σi-ούς όπο ίους έγραφε μέ καμάρ ι  τοuς 
τ ίτλου·ς του : << 'Έργον Θεοφίλου Γ.  Χατζημιχαi'ιλ, δλλοτε όπλαρχηγοίί καί θυροφύ­
λακος έν Σμύ ρνrι» . 

· Ας έξεΤάσουμε τώρα ίστορ ικά τt'ιν ύπόθεση : Στn Σμύρνη ό Θεόφιλος πfίγε 
γύρω στά 1 5  μέ 20 του χρόνια κι' έμε ινε κάμποσο έκεί, όπό τό 1 884 ως τό 
1 89 6 ,  δν άληθεύη μιά πληροφο ρία .  Στnν ά ρχn ζοίίσε καλά, ζωγράφ ιζε καί που­
λοίίσε τά έργα του, κέρδισε κάμποσα λεφτά,  μό δέν nξερε νό .τό κ ρύβη καί τοίί 
τά έκλεβαν. Κατάντησε νά κάνη θ ελήματα καί δουλειές τοίί ποδαριοίί τwν καβ ά­
σηδων, δηλ. τwν θυροφυλάκων τοίί. Έλληνικοίί · Προξενε ίου. ' Από τό νό κάνης θε­
λτiματα στό θυροφύλακα wς τό νό είσα ι  «θυροφύλαξ)) ,  ύπάρχει ,  βέβαια, δ ιαφόρά. 
' Αλλά γ ιaτί νό ταράξουμε τό όνειρο τοίί Θεόφ ιλου ; 'Εκείνος nθελε νά φαντάζεται 
τόν έαυτό του θυ ροφύλακα, στολισμένο μέ καθαρά καί πλούσια ροίίχα, μΕ: σπάθα 
καί φεσάκι. 

Καί νό ε1ναι · άκο ίμητος φρου ρός τοίί 
ίδέας σ'  έvα τόπο πού, . τό προαισθανόταν, 
άκμri καί τn λάμφη του. 

Έλληνικοίί . Προξενε ίου τfίς έλληνικnς 
κ ινδύνευε ό έλληνισμός, παρόλη τnν 

Καί νό «έπιπίπτη» καθώς ό · Καραϊσκάκης · τοίί π ίνακά του «έν ξ'ίφήρεις» καί νά 
«καταθ ραύη» τόν άντίπαλο . Καί νά φ αντάζεται δόξες ώραίες γιά τόν έαυτό του 
στ' όνομα πάντοτε τfίς 'Ελλάδας. Ναί, όπωσδήποτε μέσα του ό Θεόφ ιλος ί'ϊταν ένας 
καβάσης, ένας «θυροφύλαξ» . · 

Πρίν προχωρτiσουμέ,  ώστόσο,  θά ρ ίξουμε μ ι ό  τελευταία ματιά στο Θεόφι.λο ποu 
άφτiσαμε πίσω μας . 

Θά τόν δοίίμε μ ικρό στnν πρώτη fι δεύτερη τάξη τοίί Δημοτικοίί. Ό δάσκαλός 
του όλοένα τόν τσακώνει  νό μnν προσέχη στό μάθημα, σκύβ ε ι  στά χαρτιά του ό 
Θεόφιλος καί σχεδι άζε ι .  Ό δάσκαλος τοίί δ ίνει  ένα καλό μπερντάχι ,  ό πατέρας 
δλλο ένα, μό τό παιδί δέ λέει ν' άλλάξη ταχτική. ' Απογοητευμένος ό πατέρας 
τόν βγάζε ι άπό τό 6χολείο καί τόν παίρνει κοντά του γιά νά τόν κάνη τσαγκάρη. 
Ό Θεόφ ιλος δείχνει νά δυσκολεύεται  σ '  αύτό τό έπάγγελμα κι '  ό πατέρας του τόν 
παραδ ίνε ι στόν θειό του τόν Γιώργη, πού δπώς εϊπaμε nτανε χτίστης κ_αί κοσμηματο­
γράφος. Αύτός λο ιπόν τόν έβαζε νά κοuβαλάη λάσπη καί νά τρίβη τά χρώματα μέ 
στουπέτσι ,  πάει  νά πfί μέ όξείδιο τοίί μολύβδου,  γιατί ώ ρ ισμένα χρώματα γεννίοίίν­
ται άπό τά όξείδια.  Καί έδw φαίνεται πώς ό Θεόφ ιλος δέν τά πήγαινε καλa μΕ: τn 
δουλε ιά του. Μιά μέρα πού άνέβηκε στn σκαλωσιά τόν ζάλισε τό στουπέτσι ,  εχασε 
-fnν ίσορροπία του , έπεσε κι' έσπασε τό κεφάλι του. Τόν κουβαλήσανε στό σπίτι .  
Β ρfίκε τt'ιν εύκαι ρ ία κ ι '  άπό τότε δέν ξαναπάτησε στό θειό του . Μεγάλωσε ϋστερα 
κι' έφυγε γιά τn Σ μύρνη . . 

Οί συγγενείς του έχασαν τά 'ίχνη του γιά δεκαπέντε χρόνια. Ό Θεόφιλος άκο­
λουθοϋσε τό δ ικό του δ ρόμο.  

Κάποτε τόν β ρίσκουμε στt'ιν 'Αθήνα. Μιά μέρα κατεβαίνει στόν Πειραιa,  βλέ­
πει έκεί τή yιορτή τοίί κρασιοίί στά κτήματα τοίί ' Ανδρέα Καμπa. Τό γεγονός τοίί 
έ:καμε μεγάλη έντύπωση, κι' ϋστερα όπό χρόνια θά ξαναρθn qόν μιά ώρα(α μνήμη 
καί θ' άποτυπωθn σέ π ίνακά του . Συνήθιζε ό Θεόφ ιλος νό βάζη λεζάντες στά έρ-
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γα του , χαριτωμένες όσο καί τά κε ίμενα . τοϋ Μακρυγιάννη. Γέ:μάτες βέβαια μΕ: 
σοφά λpθn, άσυνταξjες, άνορθογραφ ίες, παιδ ικn άφέλεια καi δροσιστικ�:t όμορφιά.  
Γιά τn γιορτn τοϋ κρασ ιοϋ που άνοφέραμε γράφει : 

· 

<«Η Σύναξις των χωρ ικων ύπό δ ιαφόρων πόλεων τnς Παύσεως των άμπέλιμν φέ­
ρωντες Πανήγυριν τnς έσοδείας τοϋ Κονιακ τοϋ 'Ανδρέου Καμπα έν Πειραιεί>J. Καi 
γιά νά μή άφήση τήv . παραμικρή άμφιβολία . γιά τό τοπίο καi · τά πρόόωπα. ποu ύπάρ­
χουν ·στόν π ίνακα σημειώνε ι : <<'Υμηττός, Πεντέλη, ' (). Καj.lπος ' Ανδρέας, Κονιάκ» . 

Πολλά άπό τά πρόσωπα μοιάζουν σαν φ ιγοϋρες τοG Καραγκιόζη. Μπροάτά πη­
γΌίνουν ο ί κοπέλες επίσημα στολισμέvες μΕ: τnν έθνικrί τους φορεσιά, . άκολουθοuν 
τσολιάδες μέ τύμπανα καi φλογέρα καi μΕ: ποτήρια γεμάτα άπό τό γιοματάρι ,  κι '  
ένας γέρο-βάκχος, κατάλοιπο τω_ν άρχαίων, κάθεται άπάνω στή βαρέλα τοG άμαξιοϋ 
που κινείτάι  άνάμεσα τοG πλήθους κι' άκο.ϋς μουσ ικi'ι, τραγούδ ια, τόν nλιο ποu κυ­
κλώνει όλο τό τσοGρμο , θωρείς τή σημαία που κρατεί ένας τσολιάς καi τόν Καμπο 
που μΕ: τή γυναίκα του στέκει παράμερα καi χοίρε�:αι τή σκnνή. · · 

Σημασία ατόν πίνακα έχουν τά χρώματα , ή οiκονομία το.G χώρου , ό τρόπος - μΕ: 
τόν ·csποίο βλέπει ό Θεόφ ιλος, ή έλληνικότητα τwν έθ ίμων, καi ή άφηγηματική 
τοποθέτηση τωv μορφων. 'Όλα αύτα δέν εΤναι χαρακτηρ ιστικο ένός μόνου π ίνακα. 
Ή 'Εμπορική Τράπεζα τnς 'Ελλάδος τύπωσε στό 1 966 μιά μνηιiειώδη έκδοση μέ 305 
έργα τοG Θεόφιλου, κι '  έχουν οί πιστοί τοϋ ζωγράφου μας τnν εύκαιρία νά δοGν τnν 
Θαυμαστή συνέπεια των σi-ο ιχείων του καθώς άπλώνεται σ '  όλους τους Π ίνακές του. 

Σύμφωνα μέ τiς πηγές μας ό Θεόφιλος πέρασε στά 1 897 άπό τήν 'Αθήνα καi 
κατατάχτηκε σάν έθελοντής στό Βόλο.  Πολεμο στό Βελεστίνο καi τό Δομοκό , δν 
άληθεύη αύτό,  μένει κάπου · 4 χρόνια στό χωριό Μηλιές τοG Πηλίου καi ϋστερα πάει 
στό Βόλο. 

Τnς έποχnς έκείνης, εΤναι τό άρχαιότερο όπό τό χρονολογημένα του έργα, μιό 
αύτοπροσωπογραφία του στά 1 899.  

' Από αύτήν άλλά καi  άπό δλλες, μιά μέ τnν όδερφή TO\l Εlρήνn στά 1 904, καl 
μιά φωτογραφ ία που έβγάλε μέ τn μητέρα του, καταλαβαίνουμε πολλο γιά τόν 'ίδιο .  

Ή Εiρήνη στέκει μέ τό σκοGρο μπλέ φόρεμά της, μέ τόν κλειστό λοιμό καi  τά 
μακρυά του μανίκια, κρατεί κι '  ένα καλάθ ι μέ λουλούδ ια.  Στο ζερβά της στέκει ό 
Θεόφ ιλος μέ τή σπάθα του ύφωμένη καi τnν έπιγραφn <<'Ενθύμιον τnς Είρήνnς καi 
Θεόφ ιλου : Σωματοφύλακα τnς Σ μύρνης τό 1 904» . 

9εσάκι .ό Θεόφιλος, φουςηανέλα,  μεγάλο μέτωπο,  τρείς όκάδες τσαρούχι κι '  ή 
σπάθα ποντα έκεί, ένα σύμβολο . 

· 

Μοναχός του έφτειανε τό πλουμ ίδια τοϋ γ ιλέκου του , καi τά τσαρούχια του 
όταν λυώνανε. τα στόλιζε μέ τρόπο πρακτικό : Κάρφωνε σόλα έπάνω στn σόλα κι' iί­
τανε τό καθένα πολυ βαρύ. Είχε καi μιά κάπα ποu τn φοροGσέ χειμώνα καλοκαίρ ι .  
Κρέμαγε κι '  ένα ντορβά στόν wμο . Μέσα στό  ντορβό είχε μπηγμένο ένα ξύλο ι:τάνω 
στό όποίο i'ίταν καρφωμένη μιά βυζαντινή σημαία· ένας μαϋρος άετός σέ κ ίτρινο 
θάθος. 

ΖοGσε σ '  ένα κόσμο δ ικό του . Στό χωρο τnς έλληνικnς ίστο ρίας όπως αύτός 
τή φανταζόταν. ΆντλοGσε τά θέματά του άπό τnν 'Αρχαιότητα, τό Βυζάντιο καi 
τήν Έλληνικn 'Επανάσταση . Ταύτιζε τόν έαυτό του μΕ: το ίστορικο πρόσωπα ποu 
ζωγράφ ιζε . Γι' αύτό κάθε άπόκριες ντυνότανε Μέγας ' Αλέξανδρος, έντυνε καi με­
ρ ικά άλητόπαιδα μΕ: θώρακες, περ ικεφαλαίες, άσπίδες, δόρατα καi φεύτικα σπαθιά, 
κι '. έθγαινε μέ τους φανταστικούς του Μακεδόνες στό δρόμο. 'Ύστερα πήγα ινε σ'  
ένα ύπαίθριο φωτογράφο καi  τραβοGσαν μιά όναμνηστικiι φωτογραφ ία. 

. 

Αύτά πιό πολύ γινόνταvε στiι Σμύρνη όπου ξαναγύρισε γιά λ ίγα · χρόνια.  Στά · 
1 908 ξαναγυρίζει στά χωριά τοG Πηλίου 'ίΌαμε τά 1 925.  Τότε γυρνο γιο τελευταία 
φορά σΎ'iι ΜυτιλrΊνn καi μένε ι wς τό θάνατό το�. 

Ζωγράφ ιζε πάνω σέ τοίχους, πόρτες , σεντούκια, πάγκους,  ξύλα, γλάστρες, χαρ­
τόνια, τενεκέδες, πανιά,  σ '  δ ,τ ι  λάχαινε μπροστά του .  Μέ χρώματα δ ικnς του κατα­
σκευnς, σκόνες βαρελιοG άνακατεμένες μέ αύγό , γάλα συκιος, χυμό άπό φλοGδες 
ροδιοG καί άλλα ύγρ*. 'Έργα του ύπάρχουνε: σέ μαγαζιό mς Μυτιλήνης καi τοG Πη­
λίου, λαϊκά καφενεία , ίδιωτικά σπίτ ια ,  άκόμα ζωγράφισε καi στό έσωτερ ικό ένός 
φούρνου .  

Καθώς εΊπε . γ ι ά  τ ό  Θεόφιλο ένας σύγχρονος ζωγράφος ((γυρεύει ό π ό  μ ο ς  πάρα 
πολλά' γυρεύει νά λέμε όλη τiιν όλι'ιθεια».  Πwς είναι δυνατόν αύτό νό τό κατα­
φέρουμε, πού έμείς, στολίζουμε τόσο πολu τό πρόσωπό μας ((ποu φαγώθηκε άπό το 
πολλά μαλάματα» (Σεφέρης) . Ό Θεόφ ιλος περ ιμένει άπό μδς τnν άπλότητα, γιά νο 
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μας άποκαλύφn τοϋς θnσαυ ρούς · καί τr'ι μdγέ ίa· 
τn� τέχνnς του - άλλο μδc'; είνα ι 

δύσκολο ν6 είμαστε άriλο ί .  
'Απομένε ι λο ιπόν νά δοϋμε μΕ: · ποιό τρόπο κατάφερε ό Θεόφ ιλος ν ά  κερδ ίσn . 

τι'ιν nολυθρύλnτn .άπλότnτά του - καί βέβαια αύτο δΕ:ν . είναι άνε·ξάρτnτο άπο τr'ιν 
ζωn · του . 'Η άγαθι'ι · ζωn τόυ περνοϋσε μέσα άπό · ·το δρόμο τοϋ ένστίχτου καί τόϋ 

όμαδ ικοϋ ύί-τοσυνε ίδnτου , καί ή τέχνn του - πρωτόγονη στr'ιv πλαστ ική τnς άντίλήφn 
- άποτελοϋσε τήν μορφική έκδτ'ιλω.σn τίί>ν ξJ.γνίί>ν στοιχε ίων τfίς άνθρώπ ιvnς φύσnς. 
"' Q στε ό Θεόφιλος δΕ:ν εΤχε κάί πολύ ν' άγωνιστfί γιά νό καταχη'ισn τήν άπλότnτα, 
γιατί ζοϋόε άπό τr'ι.ν _!«'ούνια του μέσα σ'  αύτr'ιν καί ποτΕ: δέν τήν έχασε . 'Η δ ική 
του ((γνώσn)) περνοϋσε άπο το δρόμο τfίς ((μεταφυσ ικfίς άγνο ιας)) ,  έκείνnς τiϊς πα­
ραδεισ ιακfίς καταστάσεως όπου ό ς]νθρωπος δΕ:ν έχει φάει το μfίλο άrio το καταρα­
μένο. ξύλο τfίς γνώσεως. Καί δέν είνα ι τυχαίο .nού μερ ικά άπο τά θέματα πού τον 
ένδ ιαφέρουν είναι ο ί  β ιβλικές σκnνές τοϋ άπωλεσθέντdς Παραδε.ίσου . Ή γνώσn 
πού καθοδnγεί το χέρι  τοϋ Θόφιλου ότ.aν ζωγραφ ίζn δΕ:ν είναι <<άκαδrψαϊκr'ι>» πn­
γάζε ι άπό μέσα - άnό τr'ι θεία Χάρn πού έχε ι σταλάξε ι ό Θεος μέσα στον άνθρωπο 
καί πού τι'ιν άνακαλύπτε ι όταν άνακαλύπτn τά . στο ιχεία έκείνα πού άποτελοϋνε το 
σφυγμό τfίς φυχfίς του , το σφυγμό τοϋ λαοϋ του · καί τr'ιν ·t:ιύτονόnτn όλr'ιθεια τίί>ν 
πραγμάτων. Δέν χωρεί άμφ ιβολία πώς ή φυχή τοϋ Θεόφ ιλου είναι όμαδ ικr'ι καί ότι 
τά στο ιχεία τiϊς ζωγραφ ικfίς του, πού θαυμάζουι-iε στ'ιμερα,  β ρ ίσκοντα ι μέσα στήν κα­
σέλα ·τnς ύποσυνε ίδnτnς προϊστορ ίας του. 

Συνήθως, όταν μιλοϋμε γιά άνθρώπους τ.οϋ τύπου τοϋ Μακρυγιάννn, τοϋ Παναγfί 
Ζωγράφου, τοϋ Θεόφ ιλου fι τοϋ Κόντογλου ό νοϋς μας πάει στι'Ί λέξn «πα ράδοσn» . 
Παράδοσn είναι ή συνέχεια καί τΊ άφομο ίωσn τίί>ν στο ιχε ίων έκε ίνων τοϋ παρελθόν­
τος wστε ν' άναπλαότ�ϋν αύτά καί νά μaς δώσουν μέσα άπό τι'Ίν προσωπικn εύαισθn­
σ ία τοϋ καλλιτέχνn ένα καινούργιο αίσθnτικό όποτέλεσμα. 

Γιό τόν Θεόφιλο, λο ιπόν, έχει άναφερθfί δτι παρουσιάστnκε (<σέ μιά έποχn πού 
ή τέχνn έχανε στnν ' Ελλάδα τr'ιν έπαφτ'ι τnς μΕ: 'rό χρίί>μα καί τό φυχικο περίγραμμα 
τίί>ν πραγμάτων πού όγαπτ'ισαμε» ( Έλύτnς) . Καί όκριβίί>ς αύτό ποu τόν χαρακτn­
ρ ίζει είναι τΊ άγάπn του γιό το θέμα, τό σίιναισθnματικό όγκάλιασμα τοϋ θέματος 
καί n έξαρστ'ι του μέσα άπό αύτό . Γι '  αύτο τΊ όντίλnφn τοϋ ζωγρ άφου μας, δπως θά 
δοϋμε, ε1ναι φυσιοκρατ ική καί ποτέ δΕ:ν όπομακρύνεται όπό τό θέμα. Αύτο είναι 
άπό τά βασ ικώτερα χαρακτnριστικά του. 'Έλεγε στοuς άνθpώπους ποu nταν γύρω 
του π ρ άγματα ποu τά ζοϋσαν καί ποu τά καταλάβαιναν, γιατί ζωγράφιζε σύμφωνα 
μέ τό κο ινό αϊσθnμα. '9στόσο το έ ργο του έβγαινε ((άπό ένα κόσμο ποu είχε μ έ­
σα του κ ι '  αύτόν γύρευε νό έκφράσn. · Καί . τόν έβγαζε χωρίς όλλnγορ ίες, Cιμεσα 
καί καθαρά». 

Έχτός όnό -Γnν πnγι'Ί τiϊ.ς άπλότnτας, μaς δ ίνει καί τn βεβαιότnτα γιο τn δ ικτ'ι 
μας ίστορ ική ένότnτα , πράγμα ποu καθώς λέει ό Έλύτnς «καλύπτει άναδρομικο ένα 

κενό στή συνα ισθnματικn ροή τοϋ έλλnνισμοϋ">> .  Μέ τnν riιό μεγάλn όφέλεια ένώ­
νει μέσα στό έ ργο του χλαμύδες, φουστανέλες, κράνn, · περ ικεψαλαίες, δόρατα, 
τουφέκια, φλογέρες, κοπάδ ια, πετραχε ίλια,  κεφαλοπάνια .  

Τά έργα τοϋ Θεόφ ιλου φανερώνουν πίκρα,  εύγενικι'Ί αύτοσυyκράτnσn, μοναξιά, 
κλε ίσιμο ατόν έαυτό του.  «Σέ ώρισμένα του έ ργα ύπάρχε ι μ ιο όπάθεια, τυπικι'Ί 
περ ίπτωσn τίί>ν uπερευαίσθnτων καλλιτεχνwν δταν κάτι τούς έμπο\'S ίζn νο ποϋνε 
δλn τους τήν όλτ'ιθειa» ,  όπως σnμε ιώνει εϋστοχα ό Γ ι άννης Τσαρούχnς. 

Πραγ ματικό οί  πnγές · άναφέ ρουν δτι ό Θεόφιλος ύπόφερε πολύ όπό μερικές 
άθλιες φάρσες. 

Κάπο ιος έξυπνος μ ιό φΌ ρό τοϋ τράβnξε τn σκάλα π άνω στι'Ίν όriοία nταν όνε­
βασμένος γιό νά ζωγραφίσn τι'Ίν πρόσοφη ένός μαγαζιοϋ καί τόν γκέμισε καταγfίς. 

Μυτιληνιοί  κα\ Βολιίί>τες τόν θεωροϋσαν πρόσωπο κατάλληλο γιο π ε ιράγματα Κ(]ί 
. . ε ίρωνείες ,  εϋκολο μέσο παρηγορ ιaς γιά τnν δ ική τους άθλιότnτα. Αύτός,  πού nταν 
γεννnμένοςΎιά τό συνεχiϊ. ένθουσιασμό, καί μαγεμένος όπό τό θ αϋμα τiϊ.ς φύσnς 
στεκότανε πάνω στά συναισθτ'ιματα κατωτερότητας καί όπαισιοδοξlας, · nταν ένα 
σκάνδαλο γιά τούς άλλους. 

· 

Στr'ι Μυτιλτ'ινη σά γύρ ισε π ικραμένος όπό τι'Ί συμπε ρ ιφορο των όνθρώπων nταν 
ά ρρωστος μέ πυρετό. Τόν πfίρε ό όδερφός του ό Σταϋρος καί τον περιποιήθηκε. 
Τοϋ · ζωγρά<Ρισε τούς το ίχους τοϋ σπιτιοϋ. 'Ύστερα έμεινε μέ τn μnτέρα του στό 
σπίτι τnς όδΕ:λφnς του Σοφlας. Ζωγράφ ισε κι '  έκεί, άλλο τό σπίτι κάηκε. U Εκανε 
κι' άλλες τοιχογραφίες στό σπίτι τfίς Βαρειaς, δπου γενντ'ιθnκε. Τ1ς τοιχογραφίες 
αύτΕ:ς τίς κατάστpεφαν οί συγγενείς του, πού τόν θεωροϋσαν χαμένον άνθρωπο. 

_ Μαζί του είχε μιά κασέλλα μέ τά σύνεργα καί τά πολύτιμα όντικεlμενά του : 
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Μαζί του ε1χε μιά κασέλα μέ τά σύνεργα καl το πολύτιμα άντικείμενά του : 
καί nρωϊκά τραγούδια-, καί - δχι ;  δέν είναι παράξενο - β ίους άρχαίων, . β ίους άγίων, 
ή φυλλάδα τοϋ Μεγαλέξανδρου , Όk-Τώηχος, ό 'Ερωτόκριτος, ό Παπούτσωμένος Γά­
τος καί ή_ Κοκκινοσκουφ ίτσα . 

Τό μπαουλάκι τοϋ Θεόφ ιλου είναι ζωγραφημένο σ' όλες τlς πλευρές. - Σέ μιό 
πλευρά παρου.σιάζει δυό nρωες μέ τήν λεβέvτικη κορμοστασιά τους.  Στό πλάϊ τους 
δ ιdβάζουμε : ((Θεόδωρος Γρίβας τό_ 1 824 έν Καλαμπάκο μάχJ"1.  'Ο  fιρωας Μάρκος Μό, 
τσ_αρης έν Καρπενησίιι> τό 1 82 1 » . 

Στά 1 932 τόν άνακαλύπτει ό δ ιάσημος τεχνοκρίτης 'Ελευθεριάδης, γνωοτότερος 
σάν Τερ ιάντ. Τοϋ άναθέτει μιά παραγγελία 50 πινάκων καl άρχίζε ι νά τόν προ­
βάλλη διεθνως. Τό Λοϋβρο τοϋ - άνο ίyει τlς πύλες του καl fι ζωγραφ ική του κατάπλη-
ξε τούς ξένους: 

-

Τόν χρόνον όμως nο ιός μπορεί νά τόν αίφνιδιάση ; Παραμονή τnς 25ης Μαρ­
τίου του 1 934 ό Θεόφιλος πέθανΕ: στό σπίτι του σ1-ή Μυτιλήνη, άπό τροφική δηλη­
τηρίαση. 

" Ισως νό περνοϋσε καλύτερα δν όκουγε τόν Τερ ιόντ καί πήγαινε κοντά του , 
στό Παρ ίσt, Τοϋ έθεσε μόνο σόν όρο νά βγάλη τή φουστανέλα. Ό Θεόφιλος 
όμως άρνήθηκε. 

ΚΥΡΙΑΚΟΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ 

Ο ΡΟΛΟΣ ΤΗΣ ΤΗΛΕΟΡΑΣΕΩΣ- ΣΤΗΝ ΚΥΠΡΟ 

(σύνοφn όμιλ(ας) 

Δέν ε1ναι άναγκαίο νό τεκμηρ ιωθn ή όποφη ότι fι Τηλεόραση στήν Κύπρο έχε ι 
fιδη πάρει - καί καθημερινό αύξάνει τό μεp ίδιό της - σημαντική θέση στήν καθό­
λου κο ινωνική καί πολιτική ζωή τοϋ τόπου. Τό φαινόμενο φυσικά δέν είvαι τυπικό . 
Σέ μικρούς τόπους όμως σόν τό νησί μας, - όπου έλλε ίπουν καl πολλό στο ιχεία τοϋ 
πολ ιτιστικοϋ β ίου,  οί  δ ιαστάσεις πού· λαμβάνε ι fι έπιρροn τnς τnλεο ράσεως είναι 
φαίνεται πολύ μεγαλύτερες άπό έκείνες πού παρατηροϋνται σέ μεγάλες χωρες. 
' Οπωσδήποτε , έκείνο πού προκαλεί ίδιαίτερο ένδ ιαφέρον (καί άνησυχίες σπεύδω νά 
πω) σέ μος πού έχουμε τήν εύθύνn τnς δ ιαχειρ ίσεως τοϋ ίσχυροϋ αύτοϋ μέσου είναι 
ή καταλυτική έπίδρασn πού άσκεί ή τηλεόραση σέ στο ιχεία τnς πραγματ ικότητος 
όπως τήν άντιλαμβανόμαστε ώς σήμερα καί στή σύνθεση δεδομένων τοϋ κο ινωνικοϋ 
βίου.  

Μέ δυό λόγια - ή τηλεόραση συνθέτει μιό νέα δ ιάσταση πραγματικότητος, μιόν 
uπερnραγματικότητα, μ ιάν φευδο-πραγματικότητα άν θέλετε . 

Αύτή ή καινούρια δ ιάσταση στηρ ίζεται σέ δυό σκέλη. Στό έργα συνεχείας 
πού προβάλλονται άπό τή μικρή όθόνη καί στίς είδησεογραφικές της έκπομπές. 

'Υπάρχε ι όπωσδήποτε μιά διαφορά πού χωρ ίζει στή βάση τά δυό αύτa σκέλη. 
Τά έργα συνεχείας προκαλοϋν τόσο έντονο τό ένδ ιαφέρον τοϋ θεατn μέ τήν 

ο ίκείωση των ήρώων μέ αύτόν ώστε νά αύξάνουν τa όρια τnς πραγματικότητος καl 
νά καλύπτουν καί στο ιχεία τnς ζωnς των φανταστικων προσώπων σειρων όπως ή 
((Πολίχνη Πέϋτον» , (( 'Q 9υγάς» fι ((Κατωθκιόν τnς Μαδαρnς» . Κοντa στο πρόσωπα 
τnς καθημερ ιvnς ζωnς - τούς συγγενείς, τούς �φ ίλους, τούς γνωστούς, τούς γε ίτο­
νες, προστίθενται , παίρνοντας έξα ιρετικn θέση, fίρωες των φανταστικwν σειρwν 
μέχρι τοϋ σημείου (άπόλυτα πια ένδε ικτικοϋ) να προκαλnται ((κουτσομπολιό» σχε­
τικά μέ τίς κινήσεις, τό β ίο γενικά καί τnν πολιτεία των όvυπάρκτων αύτων προ­
σώπων. 

Αύτn ή νέα δ ιάσταση πραγματικότητος έχει κάπο ια βάση νομιμότητος - συγγε­
νεύει κι όλας (άνκαι ίσχυρότερη κατa πολύ) μέ Πι γνωστn άπό τά έπεισοδ ιακά μυ­
θ ιστορήματα των - έντύπων φευδο-πραγματικότnτα. 

Τό δεύτερο σκέλος είναι  αύτό πού γιά τόν νηφάλιο παρατηρητn (κι όσοι άσχο· 
λούμαστε μέ τά ισχυρότερα μέσα μαζικnς έπικοινωνίας δέν ε'ίμαστε τέτοιο ι  παρα­
τηρητές) προκαλεί ίδιαίτερο ένδιαφέρον καί στούς άνθ-ρώπους τnς ραδιοφωνίας έν-
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.τονn άvnσuχ ία : 'Όnωc; άνέφερα nιό nάγω τοϋτο_ τό σκέλος· είναι οί είδnσεογpαφ ι­
κές (γενικά nλnροφορ ιακές) ·έκnομnές τnς τnλέ:ο'ρ άσεως π.ού nροβάλλουν τά τοπ ι­
κά γεγονότα. Qοβοϋμαι ότι ένα είδος ύστερ ίας σχετικως μέ ύnαρξιακούς φόβους 
τΊ έντο_vη άνασφάλει_α εχε ι άρχίσει νά καταλαμβάνη τn δnμόσια .ζωn τοϋ τόnου μέ 
άφορμτΊ, αϊτιο,  στόχο καl ιςατάληξη τnν κινηματ()γραφ ικn κάλυψη των διαφόρων έκ­
δηλώσεωv. nού -γίνονται  στό νησ ί μας. Σκέnτομαι  - καί μακάρ ι  νό έχω aδ ικο _ ότι 
φτάσαμε (δν δέν ξεnεράσαμε κ ι  όλας) τό σημεiο όnου γεγο�ότα πού δέν καλύ­
πτονταr άπό τnν τηλεόραση θεωροϋνται  (κι άπό τούς 'ίδιους τοι>ς όργανωτές τους) 
δτί δέΎ . συμβαίνουν. Αύτό δέν όφείλεται όnως θό ύnέθετ.ε κανείς γιό γεγονότα 
_nού . έχουν συγκεκρ ιρ.ενο στόχο (nολιτ ικn nροβολτΊ, nώλησn π ροϊόντων fι -άνθρώnων) 
- γεγονότα μέ κόnοια έμφανfί χρησιμότητα γ ιά τούς μετέχοντες σε nερ ίnτωσn τη­
λεοnτ ικnς nροβολnς . Αύτό θό nταν κατανοητό κα1 δχι 'ίσως τόσο έnικίνδυνο σέ 
έn ιrίτώσέ ις .  U Ομως τΊ 'ίδ ια βαθε ιό άναζτ'ιτηση τnς τnλεο.πτικnς nροβολnς είναι φα­
νερn κqί σέ nερ ιnτώσεις όnου κανένας χρήσιμος σκοnός δέν φ a ίνετα ι νό έξυnη­
ρετfιτα ι .  

Πιστεύω ότι  μ ιό ρ ιζωμένη ύπαρξ'ίακn άγωνiα κα1 μ ι ό  άναζτ'ιτηση αύτοεnιβεβαιώ­
σεως ώς χαρακτnρ ίζο.υν 'τό σύγχρονο Νάρκισσο β ρ ί σκονται  .π ίσω άnό τnν χωρ1ς nρο­
ηγούμενο άνατροnn αύτn των δεδομένων_ τnς nραγματικότητος καί τή δημιουργία 
μιaς ψευδο-nραγματικότητος.  Κι αύτή τΊ ψευδο-nρ αγματ ικότης δχι μόνο άnοτελεί 
nροατιθέμενο ίσχυρό ε'ίδωλο στlς γνωστές δ ιαστάσεις · n ρ αγματικότητος άλλά . συγ­
χρόνως αϊρει τnν 'ίδ ια τnv nραγματικότητα. 'Ότ ι  δέν nαρουσιάζεται  στή μικρn 
όθόνn ε1να ι. ώς νά μπ έγ ινε , νά μnν · ύnnρξε, νά έχασε κάθε σημασ ία.  

Τό nρόβλn\,Jα nοιό είναι ; · Μέ τόσο σοβαρά μειονεκτήματα τ ί  έχε ι  σόν nλέονέ­
κτnμα τΊ τηλεόραση Πού νά άντισταθμίζουν ; 

•Η άnάντηση δέν nορουσιάζει δυσκολ ίες οτό σημεiο τnς nαραθέσεως των nλεο­
νεκτnμάτωv, εστω δυνητικων.

. 
'Η τηλεόραση συντελεί .(κι έπα'iiαλαμβάνω άnό τ1ς 

καλύτερες προϋnοθέσεις) στή δημιουργία κοινοϋ πού φυχαγωyείται αlσθητικώτερα, 
καλύτε ρ α  ένnμερωμένου κα1 περ ισσότερο μορφωμένου . Κινητοπο ιεί συγχρόνως κι  
άξιοπο ιεί άνθρώn ινο δυναμικό τοϋ τόnου ΟίΟύς τομείς τfίς συγγραφnς ,  τnς μουσι­
κnς, τοϋ θεάτρου κλπ. 

Τό έρώτημα όnωσδτΊnοτε nαρaμένε ι : κατό πόσον · ή iτροϊοϋσα ρ ιζ ική μεταβολn 
σττ'ιν άντίκρυσn τnς r:ιραγματικότnτος άντισταθμίζεται άπό "τά δυνατό εύεργετικά 
άnοτελέσματα τοϋ μέσου. Κάτι πού πρόκειται νό έχουμε ύn' δφn π ροκειμένου νά 
άπαντnσουμε ε1ναι _nώC; τό μειονέκτημα nού άνέφερα είναι  σύμφυτο μέ τό 'ίδιο τό 
μέσο, ένω τά nλεονεκττΊματα έξαρτωντa ι άnό τnν καλn άξιοποίηστ'ι του, άπό τό τί 
nροσφέρει .  

' Ακόμα έξακολουθw vά π ιστεύω ότι τό πλεονεκτήματα άντισταθμίζουν - όμως 
μέρα μέ ττ'ι μέρα (παρακολουθώντας τnν άnοσύνθεση τnς π ραγματικότητας μέσα 
άnό ττ'ιν άnοσύνθεση των άτόμων - συχνά καl . των nγετικwν μονάδων) ά ρχ ίζω νaχω 
άμφ ιβολίες nού πολύ μέ τυ ραννοϋν. 

· 

ΑΝΔΡΕΑΣ ΧΡ ΙΣΤΟ{> IΔΗΣ 
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