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Περίληψη	
	

Ο	σκοποD ς	της	παρουD σας	μεταπτυχιακηD ς	διατριβηD ς	 ειDναι	να	εξεταD σει	τον	τροDπο	με	τον	

οποιDο	 ο	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς	 οικειοποιειDται	 και	 μετασχηματιDζει	 τα	 ομηρικαD 	 εDπη	 στο	

μυθιστοD ρημαD 	του	Ανεμώλια,	το	οποιDο	δημοσιευD τηκε	το	2011.	Η	μελεDτη	βασιDζεται	στην	

αισθητικηD 	 της	 προD σληψης	 του	 Χ.	 Γ.	 ΓιαD ους,	 στις	 αποDψεις	 του	 Μ.	 ΜπαχτιDν	 για	 τη	

διαλογικοD τητα	και	το	μυθιστοD ρημα	και	στις	θεωριDες	των	Τ.	ΚριDστεβα,	Ρ.	Μπαρτ	και	Ζ.	

ΖενεDτ	 για	 τη	 διακειμενικοD τητα.	 ΑρχικαD ,	 ερευναD ται	 η	 επιρροηD 	 του	 ομηρικουD 	 εDπους	 σε	

αD λλα	εDργα	του	συγγραφεDα.	Έπειτα	αναλυD ονται	οι	χαρακτηD ρες	του	μυθιστορηD ματος	σε	

συD γκριση	με	τους	αντιDστοιχους	ομηρικουD ς	και	παρουσιαD ζεται	αδρομερωD ς	η	πλοκηD 	του.	

ΕπιDσης,	 εξεταD ζονται	 η	 δομηD ,	 οι	 αφηγηματικεDς	 τεχνικεDς,	 το	 υDφος	 και	 η	 γλωD σσα	 του.	

ΑκολουD θως,	 γιDνεται	 ιδιαιDτερη	 αναφοραD 	 στις	 σχεDσεις	 του	 με	 νεοD τερα	 ομηρικαD 	

διακειDμενα.		

ΑποD 	την	αναD λυση	προκυD πτει	οD τι	ο	συγγραφεDας	συνεDθεσε	μιDα	συD γχρονη	ιστοριDα	για	την	

ανδρικηD 	 αποD δραση	 και	 περιπλαD νηση	 που	 τη	 διατρεDχει	 μιDα	 διαρκηD ς	 και	 φανερηD 	

συνομιλιDα	 με	 τον	 ομηρικοD 	 κοD σμο.	 ΤαυτοDχρονα,	 αξιοποιDησε	 τους	 μηχανισμουD ς	 της	

ανατροπηD ς	και	της	παρωδιDας,	για	να	υμνηD σει	την	ανδρικηD 	φιλιDα	και	να	παρουσιαD σει	τα	

αδιεDξοδα	της	γενιαD ς	του	καθωD ς	και	την	πορειDα	της	συD γχρονης	ΕλλαD δας.	
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Summary	
	

The	 aim	 of	 the	 present	 postgraduate	 dissertation	 is	 to	 examine	 the	 way	 in	 which	

Isidoros	 Zourgos	 adopts	 and	 transforms	 the	 Homeric	 epics	 into	 his	 novel	 Anemolia	

(Words	of	Wind),	published	in	2011.	The	study	is	based	on	the	aesthetics	of	reception	of	

H.	R.	 Jauss,	 on	M.	Bakhtin’s	 views	of	dialogism	and	 the	novel	 and	on	 the	 theories	of	 J.	

Kristeva,	 R.	 Barthes,	 and	 G.	 Genette	 on	 intertextuality.	 Initially,	 the	 influence	 of	 the	

Homeric	epics	on	other	works	of	the	author	is	 investigated.	Then	the	characters	of	the	

novel	are	analyzed	in	comparison	with	the	corresponding	Homeric	heroes	and	its	plot	is	

generally	 presented.	 Its	 structure,	 narrative	 techniques,	 style	 and	 language	 are	 also	

examined.	Subsequently,	 special	 reference	 is	made	 to	 the	novel’s	 relations	with	newer	

retellings	of	the	Homeric	texts.		

The	 analysis	 shows	 that	 the	 author	 composed	 a	modern	 story	 about	male	 escape	 and	

wandering	in	constant	and	explicit	dialogue	with	the	Homeric	world.	At	the	same	time,	

he	 exploited	 the	 mechanisms	 of	 subversion	 and	 parody,	 in	 order	 to	 praise	 male	

friendship	 and	 to	 present	 the	 deadlocks	 of	 his	 generation	 as	 well	 as	 the	 itinerary	 of	

modern	Greece.	
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Κεφάλαιο	1		
Εισαγωγή	

	

	

	

Η	μελεDτη	της	προD σληψης	των	ομηρικωD ν	 επωD ν	στο	μυθιστοD ρημα	Ανεμώλια	 (2011)	του	

ΙσιDδωρου	ΖουργουD 	αποτελειD	μια	τολμηρηD 	αλλαD 	και	γοητευτικηD 	προD κληση.	ΑφενοD ς	γιατιD	

ο	 ΖουργοD ς	 ειDναι	 εDνας	 συD γχρονος	 λογοτεDχνης	 του	 οποιDου	 το	 εDργο	 δεν	 εDχει	 ακοD μα	

μελετηθειD	 επαρκωD ς	αποD 	τους	κριτικουD ς,	παραD 	το	γεγονοD ς	οD τι	ο	 ιDδιος	απολαμβαD νει	την	

αγαD πη	 του	 αναγνωστικουD 	 κοινουD .1	 ΑφετεDρου	 γιατιD	 εDχει	 ενδιαφεDρον	 να	 εξεταστειD	 ο	

τροDπος	με	 τον	οποιDο	 εDνας	 νεοD τερος	 λογοτεDχνης	 εμπνεDεται	αποD 	 δυD ο	 κορυφαιDα	 κειDμενα	

που,	διαχρονικαD ,	 εDχουν	αποτελεDσει	αστειDρευτη	πηγηD 	 εDμπνευσης	για	τη	λογοτεχνιDα,	 τις	

εικαστικεDς	 και	 παραστατικεDς	 τεDχνες.	 Ο	 σκοποD ς,	 λοιποD ν,	 της	 μεταπτυχιακηD ς	 διατριβηD ς	

ειDναι	 να	 εξεταστειD	 ο	 τροDπος	 με	 τον	 οποιDο	 ο	 συγγραφεDας	 οικειοποιειDται	 και	

μετασχηματιDζει	 ομηρικαD 	 στοιχειDα,	 για	 να	 συνθεDσει	 εDνα	 μυθιστοD ρημα,	 στο	 οποιDο	

παρουσιαD ζει	 την	 ανδρικηD 	 φιλιDα,	 τα	 αδιεDξοδα	 της	 γενιαD ς	 του	 αλλαD 	 και	 την	 πορειDα	 της	

ΕλλαD δας	τα	τελευταιDα	σαραD ντα	χροD νια.	Η	αναD λυση	του	εDργου	στηριDζεται	στη	συD γκριση,	

οDχι	μοD νο	με	τα	δυD ο	εDπη,	αλλαD 	και	με	νεοD τερα	εDργα	που	διαλεDγονται	με	αυταD .	

	

Πιο	συγκεκριμεDνα,	η	μεταπτυχιακηD 	διατριβηD 	βασιDζεται	στην	αισθητικηD 	της	προD σληψης	

που	 εισηγηD θηκε	 ο	 Χ.	 Ρ.	 ΓιαD ους,	 στα	 τεDλη	 της	 δεκαετιDας	 του	 '60.	 Με	 τις	 θεDσεις	 του	

επεDφερε	σημαντικηD 	αλλαγηD 	στις	λογοτεχνικεDς	σπουδεDς,	καθωD ς	εDστρεψε	το	ενδιαφεDρον	

στον	αναγνωD στη	και	στο	ροD λο	που	διαδραματιDζει	 στην	αποκωδικοποιDηση	 των	 εDργων	

(Holub	2004:	144).	ΕιδικοD τερα,	εστιαD ζουμε	στις	θεDσεις	του	ΓιαD ους	για	την	ερμηνειDα	των	

λογοτεχνικωD ν	εDργων.	ΣυD μφωνα	με	αυτεDς,	το	νοD ημαD 	τους	δεν	ειDναι	ποτεD	παγιωμεDνο	και	

μοναδικοD ,	 αD ρα	 η	 ερμηνειDα	 και	 η	 αποτιDμησηD 	 τους	 ειDναι	 ρευστηD ,	 μεταβαλλοD μενη	 και	

αναθεωρειDται	συνεχωD ς.	Έτσι,	η	ιστοριDα	της	λογοτεχνιDας	ειDναι	μια	διαδικασιDα	αισθητικηD ς	

προD σληψης	 και	 παραγωγηD ς,	 που	 πραγματοποιειDται	 με	 την	 επικαιροποιDηση	 των	

λογοτεχνικωD ν	κειμεDνων	αποD 	τον	αναγνωD στη,	τον	κριτικοD 	αλλαD 	και	το	συγγραφεDα	που	

																																																													
1	 Τα	 μυθιστορηD ματαD 	 του	 εμφανιDζονται	 στις	 λιDστες	 των	 ευπωD λητων	 βιβλιDων	 (ΧαρισοπουD λου:	
2011)	και	τα	Ανεμώλια	κεDρδισαν	το	βραβειDο	ΑναγνωστωD ν	ΕΚΕΒΙ-ΕΡΤ	(BiblioNet).	
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συνεχιDζει	την	παραγωγηD 	(Jauss	1995:	54-55).	ΕπιDσης,	θα	αξιοποιηD σουμε	την	εDννοια	του	

«οριDζοντα	προσδοκιωD ν»,	 η	 οποιDα	 περιγραDφει	 την	 ιδιαιDτερη	προδιαD θεση	 ενοD ς	 ιστορικαD 	

προσδιορισμεDνου	κοινουD 	απεDναντι	σε	 εDνα	συγκεκριμεDνο	 εDργο.	ΑυτηD 	συγκροτειDται	αποD 	

τις	εμπειριDες	και	τις	γνωD σεις	του	κοινουD .		Ένα	εDργο	προϋποθεDτει	και	εκμεταλλευD εται	τις	

αναγνωστικεDς	προσδοκιDες,	ειDτε	επαληθευD οντας	ειDτε	διαψευD δονταD ς	τις	(Jauss	1995:	57-

60).	

	

ΕπιπλεDον,	 η	 διατριβηD 	 στηριDζεται	 και	 στις	 θεωριDες	 για	 τη	 διακειμενικοD τητα	 που,	 σε	

γενικεDς	 γραμμεDς,	 περιγραDφουν	 τις	 σχεDσεις	 που	 αναπτυD σσονται	 μεταξυD 	 των	 κειμεDνων.	

ΣυD μφωνα	 με	 αυτεDς,	 καD θε	 εDργο	 δεν	 ειDναι	 κλειστοD 	 και	 απομονωμεDνο	 αποD 	 τα	 υποD λοιπα,	

καθωD ς	 τοD σο	 ο	 συγγραφεDας	 οD σο	 και	 ο	 αναγνωD στης	 διαθεDτουν	 εμπειριDες	 αποD 	 αD λλα	

κειDμενα,	 τις	 οποιDες	 συνειδηταD 	 ηD 	 ασυνειDδητα	 αξιοποιουD ν	 καταD 	 τη	 συγγραφηD 	 και	 την	

παραγωγηD 	νοηD ματος	(Worton-Still	1990:	1-2).	Τον	οD ρο	«διακειμενικοD τητα»	επινοD ησε	η	

Τ.	ΚριDστεβα	το	1967	(Kristeva	1980:	36),	προεκτειDνοντας	τις	αποDψεις	του	Μ.	ΜπαχτιDν	

για	τη	«διαλογικοD τητα»	ως	βασικοD 	χαρακτηριστικοD 	της	ανθρωD πινης	γλωD σσας.	Ο	ΡωD σος	

στοχαστηD ς	 επεσηD μανε	 οD τι	 καD θε	 προφορικοD 	 ηD 	 γραπτοD 	 κειDμενο	 συνδεDεται	 με	

προγενεDστερα	 και	 μελλοντικαD 	 λοDγια	 αD λλων	 (ΜπαχτιDν	 1980:	 133,	Holquist	 2014:	 111)	

και	 οD τι	 η	 γλωD σσα	 χαρακτηριDζεται	 αποD 	 ποικιλιDα	 και	 υφολογικηD 	 διαστρωμαD τωση,	 γιατιD	

περιλαμβαD νει	 διαλεDκτους,	 κοινωνιολεDκτους	 ηD 	 στοιχειDα	 αποD 	 διαφορετικεDς	 ιστορικεDς	

περιοD δους	 (ΜπαχτιDν	 1980:	 143-144,	 1995:	 34-35).	 Το	 λογοτεχνικοD 	 ειDδος	 που	 ευνοειD	

αυτηD ν	τη	διαλογικοD τητα	ειDναι	το	μυθιστοD ρημα.	ΕιDναι	εDνα	«πολυγλωσσικοD ,	πολυφωνικοD 	

φαινοD μενο»,	 γιατιD	 σε	 αυτοD 	 συνυπαD ρχουν	 οι	 διαφορετικεDς	 φωνεDς	 και	 οπτικεDς	 του	

συγγραφεDα	 και	 των	 ηρωD ων,	 γιDνονται	 αναφορεDς	 σε	 αD λλα	 κειDμενα	 και,	 συγχροD νως,	

θεμελιωD νεται	 ο	 διαD λογος	 αναD μεσα	 στο	 συγγραφεDα,	 τους	 ηD ρωες	 και	 τους	 αναγνωD στες	

(ΜπαχτιDν	 1980:	 113,	 182,	 Holquist	 2014:	 125,154-155).	 Στη	 συνεDχεια,	 η	 ΚριDστεβα	

υποστηD ριξε	 οD τι	 εDνα	 κειDμενο	 δημιουργειDται	 αποD 	 το	συνδυασμοD 	 και	 το	μετασχηματισμοD 	

προϋπαρχοD ντων	 κειμεDνων	 αλλαD 	 και	 αποD 	 το	 κοινωνικοD 	 και	 πολιτιστικοD 	 περιβαD λλον.	

ΕπομεDνως,	 το	μηD νυμαD 	 του	 ειDναι	 ταυτοDχρονα	 εντοD ς	 και	 εκτοD ς	 κειμεDνου	 (Kristeva	1980:	

36-37).	ΠαροD μοια,	ο	Ρ.	Μπαρτ	χαρακτηD ρισε	το	κειDμενο	ως	εDνα	«πλεDγμα	αναφορωD ν	που	

προεDρχονται	αποD 	αναριDθμητες	εστιDες	της	κουλτουD ρας»	(Barthes	2013:	209).	ΕπιπλεDον,	

αποκηD ρυξε	 την	 αυθεντιDα	 του	 συγγραφεDα,	 γιατιD	 θεωD ρησε	 οD τι	 καD θε	 κειDμενο	

αποδεσμευD εται	 αποD 	 αυτοD ν	 και	 το	 νοD ημαD 	 του	 ειDναι	 ανοικτοD 	 (Barthes	 2013:	 206-207,	

211).	Έτσι,	ο	αναγνωD στης	παραD γει	νοD ημα	και	γιDνεται	ο	ιDδιος	δημιουργοD ς	ενοD ς	κειμεDνου,	
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αφουD 	 ειDναι	 σε	 θεDση	 να	 εντοπιDσει	 πολλαπλεDς	 σημασιDες	 και	 νεDες	 διακειμενικεDς	 σχεDσεις	

(Allen	2000:	66-70).	

	

Έπειτα,	ο	Ζ.	ΖενεDτ	χρησιμοποιDησε	τον	οD ρο	«transtextuality»,	για	να	περιγραDψει	τις	ρητεDς	

ηD 	 υποD ρρητες	 σχεDσεις	 μεταξυD 	 των	 κειμεDνων	 και	 διεDκρινε	 πεDντε	 υποκατηγοριDες	 του:	 τη	

«διακειμενικοD τητα»	που	σχετιDζεται	 με	 την	παρουσιDα	 ενοD ς	 κειμεDνου	 μεDσα	 σε	 εDνα	 αD λλο	

και	 μπορειD	 να	 παD ρει	 τη	 μορφηD 	 παραθεDματος,	 λογοκλοπηD ς	 ηD 	 υπαινιγμουD ,	 την	

«παρακειμενικοD τητα»	 που	 περιλαμβαD νει	 τις	 σχεDσεις	 ενοD ς	 κειμεDνου	 με	 το	 περικειDμενο	

και	 επικειDμενοD 	 του	 (τιDτλους,	 υποD τιτλους,	 προλοDγους,	 επιλοDγους,	 υποσημειωD σεις,	

εικονογραDφηση,	επιστολεDς,	συνεντευD ξεις	του	συγγραφεDα	κτλ.),	τη	«μετακειμενικοD τητα»	

που	 αναφεDρεται	 στο	 σχολιασμοD 	 ενοD ς	 κειμεDνου,	 την	 «υπερκειμενικοD τητα»,	 δηλαδηD 	 το	

μετασχηματισμοD 	ενοD ς	κειμεDνου	σε	εDνα	αD λλο	(π.χ.	παρωδιDα,	απομιDμηση,	διακωμωD δηση)	

και	 την	 «αρχικειμενικοD τητα»	 που	 περιγραDφει	 τη	 σχεDση	 ενοD ς	 εDργου	 με	 υπερκειDμενες	

κατηγοριDες	λοDγου	και	λογοτεχνιDας	(Genette	1997:	1-7,	Allen	2000:	101-115).	

	

ΤεDλος,	θα	αξιοποιηθουD ν	και	οι	αποDψεις	του	ΜπαχτιDν	για	τις	διαφορεDς	αναD μεσα	στο	εDπος	

και	το	μυθιστοD ρημα.	ΣυγκεκριμεDνα,	ενωD 	το	εDπος	αναφεDρεται	σε	εDνα	αποD λυτο	παρελθοD ν,	

αμεταD βλητο	 και	 καταξιωμεDνο,	 το	 μυθιστοD ρημα	 δεν	 υπακουD ει	 σε	 συγκεκριμεDνους	

κανοD νες,	 αναπτυD σσεται	 διαρκωD ς,	 καταργειD	 τη	 χρονικηD 	 αποD σταση,	 γιατιD	 βριDσκεται	 σε	

αD μεση	 επαφηD 	 με	 το	 παροD ν	 και	 παρωδειD	 τα	 αD λλα	 ειDδη	 (ΜπαχτιDν	 1995:	 19-23,	 36-37).	

ΠαροD μοια,	 ο	 ηD ρωας	 του	 εξελιDσσεται	 και	 συνδυαD ζει	 «γνωριDσματα	 θετικαD 	 οD σο	 και	

αρνητικαD ,	[...]	κωμικαD 	και	σοβαραD »	(ΜπαχτιDν	1995:	31). 

	

Με	βαD ση	τα	παραπαD νω,	στο	πρωD το	μεDρος	της	διατριβηD ς	θα	γιDνει	συD ντομη	αναφοραD 	στο	

περιεχοD μενο	τεσσαD ρων	μυθιστορημαD των	του	συγγραφεDα	(Φράουστ,	Αηδονόπιτα,	Σκηνές	

από	τον	βίο	του	Ματίας	Αλμοσίνο,	Λίγες	και	μία	νύχτες),	προκειμεDνου	να	καταστηD σουμε	

σαφεDς	οD τι	η	διακειμενικοD τητα	και	οι	αναφορεDς	στα	εDπη	χαρακτηριDζουν	γενικαD 	το	εDργο	

του.	 ΑκολουD θως,	 θα	 αναλυθουD ν	 οι	 χαρακτηD ρες	 του	 μυθιστορηD ματος	 σε	 συD γκριση	 με	

τους	 αντιDστοιχους	 ομηρικουD ς.	 ΕπιDσης,	 θα	 σχολιασθουD ν	 η	 δομηD ,	 οι	 αφηγηματικεDς	

τεχνικεDς	 του,	 με	 βαD ση	 το	 μοντεDλο	 του	 ΖενεDτ	 (αφηγητηD ς,	 εστιDαση,	 αναδρομεDς	 και	

προληDψεις,	 εγκιβωτισμοιD,	 αφηD γηση	 λοDγων),	 η	 γλωD σσα	 του	 και	 η	 αξιοποιDηση	 του	

ομηρικουD 	 λεξιλογιDου.	 ΤεDλος,	 θα	 παρουσιαστουD ν	 ορισμεDνα	 νεοD τερα	 εDργα,	 τα	 οποιDα	 ο	

ΖουργοD ς	αναφεDρει	ρηταD 	ως	πηγεDς	του	(Οδύσσεια	του	Ν.	ΚαζαντζαD κη,	Πηνελοπιάδα	της	

Μ.	 Άτγουντ	 και	 Οδυσσέας	 του	 Τ.	 ΤζοD υς)	 και	 θα	 εξεταστειD	 ο	 τροDπος	 με	 τον	 οποιDο	 ο	
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ΖουργοD ς	 μεταπλαD θει	 ομηρικουD ς	 χαρακτηD ρες	 και	 θεDματα,	 μεταφεDρονταD ς	 τα	 στη	

συD γχρονη	εποχηD .	
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Κεφάλαιο	2	
Τα	ομηρικά	έπη	στο	έργο	του	

Ισίδωρου	Ζουργού	
	

	

	

Ο	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς	 ειDναι	 εDνας	 συD γχρονος	 συγγραφεDας	 που	 ζει	 και	 εργαD ζεται	 ως	

δαD σκαλος	 στη	 ΘεσσαλονιDκη	 και	 μεDχρι	 σηD μερα	 εDχει	 εκδωD σει	 οκτωD 	 μυθιστορηD ματα.	

ΑντλειD	 τα	 θεDματαD 	 του	 αποD 	 την	 ιστοριDα	 αλλαD 	 και	 τη	 συD γχρονη	 εποχηD 	 και	 συχναD 	

μεταφεDρει	τη	δραD ση	στη	ΘεσσαλονιDκη,	σε	μια	προσπαD θεια	«να	τοποθετηD σει	τη	γενεDθλια	

ποD λη	 [...]	 στο	 ΠαD νθεον	 των	 μεγαD λων	 ποD λεων,	 σε	 οD σες	 υπηD ρξαν	 πεδιDα	 δραD σης	

μυθιστορηματικωD ν	 συνθεDσεων»	 (ΚοντολεDων	 2017).	 Ένα	 αποD 	 τα	 βασικαD 	

χαρακτηριστικαD 	 των	 μυθιστορημαD των	 του	 ειDναι	 η	 διακειμενικοD τητα	 (Kristeva	 1980:	

36),	 καθωD ς	 ενσωματωD νει	 σε	 αυταD 	 σκηνεDς,	 ηD ρωες	 και	 θεDματα	 αποD 	 παλιοD τερα	 κειDμενα	

(ΚοντολεDων	 2017).	 Ο	 ιDδιος,	 εξαD λλου,	 εDχει	 παραδεχτειD	 σε	 συνεDντευξηD 	 του	 οD τι	 οD λα	 τα	

βιβλιDα	 τα	 ενωD νει	 «εDνα	 δαιδαλωD δες	 συD μπλεγμα	 οD που	 μεDσα	 του	 ρεDουν	 λογοτεχνικοιD	

χαρακτηD ρες,	μικρεDς	και	μεγαD λες	αφηγηD σεις,	παD θη,	τοD ποι	και	εποχεDς,	εDρωτες,	μιDση…	ΚαD θε	

βιβλιDο	 που	 παD ει	 να	 γεννηθειD	 αρδευD εται	 αποD 	 οD λο	 αυτοD 	 το	 αρχαιDο	 διαδιDκτυο»2	

(ΤσαλαπαD τη	2016).	ΣταθερηD 	πηγηD 	εDμπνευσης	για	το	συγγραφεDα	αποτελειD	ο	Όμηρος,	«το	

εκμαγειDο	οD που	γεννηD θηκαν	οD λες	οι	διηγηD σεις	της	ΔυD σης»	(ΙακωD βου	2012).	Για	αυτοD ,	στο	

παροD ν	κεφαD λαιο,	θα	παρουσιαD σουμε	την	επιDδραση	του	αρχαιDου	εDπους	σε	αD λλα	τεDσσερα	

εDργα	του,	πριν	εξεταD σουμε	τα	Ανεμώλια.	

	

Το	πρωD το	μυθιστοD ρημαD 	του	Φράουστ3	αποτελειD	μιDα	συD γχρονη	εκδοχηD 	του	φαουστικουD 	

μυD θου.	ΕκτυλιDσσεται	στη	ΘεσσαλονιDκη	τη	δεκαετιDα	του	'80	και	σε	αυτοD 	πρωταγωνιστειD	

εDνας	 νεαροD ς	 φιλοD δοξος	 συγγραφεDας,	 ο	 ΦραγκιDσκος,	 ο	 οποιDος	 περιπλανιεDται	 στα	

ελληνικαD 	νησιαD 	και	στο	ΕδιμβουD ργο,	αναζητωD ντας	την	εDμπνευση.	Ο	ιDδιος	υπογραμμιDζει	

τη	γοητειDα	που	του	ασκειD	ο	μυD θος	του	ΟδυσσεDα:	«Απ'	το	γυμναD σιο	ακοD μη	ειDχα	σχεδοD ν	

																																																													
2	 ΑυτηD 	 η	 παραδοχηD 	 ταυτιDζεται	 με	 τις	 αποDψεις	 των	 θεωρητικωD ν	 για	 τις	 σχεDσεις	 μεταξυD 	 των	
κειμεDνων	(Kristeva	1980:	36-37,		Μπαρτ:	2013:	209).	
3	Κυκλοφόρησε	το	1995	και	σε	αναθεωρημένη	έκδοση	το	2010.	
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ψυD χωση	 με	 την	 Οδύσσεια.	 ΚαD θε	 αποDπειρα	 δικιαD ς	 μου	 γραφηD ς	 περναD ει	 μεDσα	 απ'	 τη	

μοναδικηD 	 εκειDνη	στιγμηD 	 της	επιστροφηD ς»	 (ΖουργοD ς	2010:	61).	Ο	ηD ρωας	προσπαθειD	 να	

ολοκληρωD σει	 τη	 νουβεDλα	 του	 που	 αποτελειD	 «μια	 παραλλαγηD 	 [...]	 της	 ομηρικηD ς	

περιπλαD νησης	 του	 ΟδυσσεDα»	 (ΖουργοD ς	 2010:	 123).	 ΚαD ποια	 στιγμηD 	 μαD λιστα	

εγκαθιDσταται	στην	ΑιDγινα	στο	σπιDτι,	οD που	ο	ΚαζαντζαD κης	εDγραψε	τη	δικηD 	του	Οδύσσεια	

(ΖουργοD ς	 2010:	 269,	 309).	 Ο	ΦραγκιDσκος,	 σταδιακαD ,	 υποκυD πτει	 στη	 λαγνειDα	 και	 στη	

ματαιοδοξιDα	 του.	 ΣυναD πτει	 εφηD μερες	 ερωτικεDς	 σχεDσεις,	 αν	 και	 ο	 νους	 του	 συχναD 	

ανατρεDχει	 στην	 «ΠοDπη-ΠηνελοDπη»,	 τη	 μοναδικηD 	 ιDσως	 γυναιDκα	που	αγαD πησε	 (ΖουργοD ς	

2010:	209,	306).	Όταν	πλεDον	φταD νει	σε	συγγραφικοD 	αδιεDξοδο,	βριDσκει	τη	λυD ση	στα	βαD θη	

της	 γης	 σαν	 τον	 ΟδυσσεDα.4	 Σε	 εDνα	 σπηD λαιο	 ανακαλυD πτει	 τυχαιDα	 εDνα	 αδημοσιDευτο	

χειροDγραφο	 και	 το	 εκδιDδει	 σαν	 δικοD 	 του	 (ΖουργοD ς	 2010:	 102-103).	 Στη	 συνεDχεια,	

καταξιωD νεται	ως	συγγραφεDας	και	διαπραD ττει	φοD νο,	προκειμεDνου	να	οικειοποιηθειD	εDνα	

ξεDνο	εDργο	και	να	διατηρηD σει	τη	φηD μη	του	(ΖουργοD ς	2010:	349-351).	Στο	τεDλος,	εDρχεται	

αντιμεDτωπος	με	τις	συνεDπειες	των	πραD ξεωD ν	του	και	σε	μια	σκηνηD ,	οD που	διαπλεDκεται	ο	

αληθινοD ς	κοD σμος	με	τον	κοD σμο	των	πνευμαD των,	παλευD ει	για	την	ψυχηD 	του.	

	

Στην	Αηδονόπιτα	(2008)	παρακολουθουD με	τη	ζωηD 	του	ΓκαD μπριελ	ΘαD κερεϊ	ΛιDντον,	ενοD ς	

ΑμερικανουD 	 φιλεDλληνα	 και	 κλασικιστηD ,	 ο	 οποιDος,	 υD στερα	 αποD 	 μιDα	 ερωτικηD 	

απογοηD τευση,	 ξεκιναD 	 εDνα	 ταξιDδι	 αυτογνωσιDας	 με	 προορισμοD 	 την	 επαναστατημεDνη	

ΕλλαD δα	 (ΚοντολεDων	 2008,	 ΚακουD ρη	 2015:	 217).	 Ο	 ΓκαD μπριελ	 παρουσιαD ζει	 αρκετεDς	

ομοιοD τητες	με	τον	ΟδυσσεDα,	τις	οποιDες	ο	 ιDδιος	προβαD λλει	στο	λογοτεχνικοD 	ημερολοDγιοD 	

του	(ΚοD κορης	2008:	75,	ΚακουD ρη	2015:	220-221,	Spentzou	2016:	184-185).	ΦταD νει	στη	

ΘεσσαλονιDκη	 χωριDς	 αποσκευεDς	 και	 φιλοξενειDται	 αποD 	 εDνα	 γεDρο	 ΤουD ρκο,	 εDνα	 νεDο	

«ΑλκιDνοο»	(ΖουργοD ς	2008:	174).	ΚαταφεDρνει	να	εισεDλθει	στην	ποD λη	μεταμφιεσμεDνος	και	

κρυμμεDνος	 σε	 μιDα	 αD μαξα	 (ΖουργοD ς	 2008:	 187).	 Όταν	 συνανταD 	 για	 πρωD τη	 φοραD 	 τη	

ΛαζαριDνα,	 την	 κοD ρη	 ενοD ς	 ξεπεσμεDνου	 προυD χοντα,	 την	 ερωτευD εται	 και	 αισθαD νεται	 οD τι	

βρηD κε	την	ΙθαD κη	του:	«Έφθασα	και	βρηD κα	το	σπιDτι	γεμαD το	μνηστηD ρες	[...].	ΠοD σο	ηD θελα	

να	τους	πω	καD ποια	στιγμηD 	πως	δεν	εDκανα	τοD σους	μηD νες	στη	θαD λασσα,	πως	δε	γνωD ρισα	

πολλωD ν	ανθρωD πων	τοDπους	και	γνωD μες	[...]	παραD 	μοD νο	για	να	εDρθω	δω»	(ΖουργοD ς	2008:	

185).	Στη	συνεDχεια,	ακολουθειD	τη	ΛαζαριDνα	και	το	συD ζυγοD 	της	ΝικηD τα	σε	εDνα	επικιDνδυνο	

οδοιπορικοD 	μεDχρι	το	πολιορκημεDνο	ΜεσολοDγγι.	

	
																																																													
4	 Στη	 «ΝεDκυια»	 (ραψωδιDα	 λ),	 ο	 ΟδυσσεDας,	 αναζητωD ντας	 το	 δροD μο	 επιστροφηD ς	 στην	 ΙθαD κη,	
κατεβαιDνει	στον	Άδη	και	συνομιλειD	με	τον	ΤειρεσιDα.	
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Ο	αγωD νας	των	ΜεσολογγιτωD ν	ανακαλειD	στο	νου	του	σκηνεDς	της	Ιλιάδας:	«ΕιDναι	το	Ίλιον	

[...]	 μοD νο	που	οι	ΤρωD ες	 ειDμαστε	 εμειDς.	 [...]	ΜηDπως	 ειDναι	η	μοιDρα	μου	να	γραDψω	εγωD 	 το	

εDπος	 των	 πολιορκημεDνων;»	 (ΖουργοD ς	 2008:	 375).	 Ο	 ιDδιος	 ταυτιDζεται	 με	 τον	 Έκτορα,	

γιατιD	 υπερασπιDζεται	 την	 ποD λη	 και	 συνανταD 	 την	 αγαπημεDνη	 του	 στα	 διαλειDμματα	 της	

μαD χης	 (ΖουργοD ς	 2008:	 396).	 ΕιDναι	 οD μως	 και	 ΠαD ρης,	 γιατιD	 η	 ΛαζαριDνα	 ειDναι	 ηD δη	

παντρεμεDνη	 (Spentzou	 2016:	 186-187).	 ΑισθαD νεται	 θαυμασμοD 	 αλλαD 	 και	 ζηD λεια	 για	 το	

ΝικηD τα	που	πολεμαD 	γενναιDα	(ΚακουD ρη	2015:	224-225):	«ΕιDναι	γιος	του	Άρη	[...].	ΕιDναι	ο	

ΑιDας	 ο	 ΤελαμωD νιος,	 ειDναι	 ο	 καD θε	 εDνας	 αποD 	 τους	 ΔαναουD ς	 που	 [...]	 κρουD ει	 τον	 χαD λκινο	

θωD ρακα	 και	 την	 ασπιDδα	 με	 το	 ξιDφος	 για	 να	 φοβιDσει	 τους	 ΤρωD ες	 απεDναντιD	 του	 [...]»	

(ΖουργοD ς	 2008:	 225).	ΜεταD 	 την	πτωD ση	 του	ΜεσολογγιDου,	 ο	 ΓκαD μπριελ	αγωνιDζεται	 να	

φθαD σει	 στην	ΑμερικηD 	 μαζιD	 με	 τη	 ΛαζαριDνα	 και	 τριDα	 ορφαναD 	 παιδιαD 	 που	 εDχουν	 σωD σει.	

ΑπογοητευμεDνος	 αποD 	 τις	 εξελιDξεις	 στην	ΕλλαD δα,	 δε	 θα	 επιστρεDψει	 ποτεD,	 αλλαD 	 θα	βρει	

γαληD νη	στη	σχεDση	 του	με	 τη	ΛαζαριDνα	και	στη	 νεDα	 ζωηD 	 τους	στην	ΑμερικηD 	 (ΚακουD ρη	

2015:	 218·	 Spentzou	 2016:	 191-192).	 ΑυτηD 	 που	 θα	 πραγματοποιηD σει	 το	 ταξιDδι	 του	

νοD στου	 ειDναι	 η	 αγαπημεDνη	 του,	 η	 οποιDα	 θα	 εγκατασταθειD	 σαραD ντα	 χροD νια	 μεταD 	 στη	

ΘεσσαλονιDκη	και	θα	συμπληρωD σει	τις	σελιDδες	του	ημερολογιDου	του,	τιμωD ντας	τη	μνηD μη	

του	(ΖουργοD ς	2008:	587-588).	

	

Στις	Σκηνές	από	το	βίο	του	Ματίας	Αλμοσίνο	 (2014)	παρουσιαD ζεται	η	πολυταD ραχη	ζωηD 	

ενοD ς	 κρυπτοεβραιDου	 αποD 	 τη	 ΒασιλειDα	 της	 ΕλβετιDας.	 Ο	 ηD ρωας	 ειDναι	 εDνας	 «ΟδυσσεDας-

γιατροD ς»	 (ΖουργοD ς	 2014:	 677)	 που	 περιπλανιεDται	 συνεχωD ς	 και	 αλλαD ζει	 ταυτοD τητες	

(ΠαπαγγεληD 	 2014),	 ειDτε	 αποD 	 επιλογηD 	 ειDτε	 γιατιD	 τον	 οδηγειD	 η	 μοιDρα	 του:	 «η	 μοιDρα	 [...]	

στον	Όμηρο	 ειDναι	 πιο	 δυνατηD 	 αποD 	 τους	 ανθρωD πους»	 (ΖουργοD ς	 2014:	 778).	 	 ΓνωριDζει	

χωD ρες	 και	 πολιτισμουD ς,	 διασχιDζοντας	 οD λη	 τη	ΔυτικηD 	 και	ΑνατολικηD 	 ΕυρωD πη	 του	17ου	

αιωD να.	Όταν	υιοθετειDται	αποD 	εDναν	πλουD σιο	Έλληνα	εDμπορο,	βαπτιDζεται	χριστιανοD ς	και	

αποκταD 	 το	οD νομα	ΜατθαιDος	ΜελισσηνοD ς	και,	στο	τεDλος,	οικειοποιειDται	 την	ταυτοD τητα	

του	νεκρουD 	 αδερφουD 	 του	και	 γιDνεται	μοναχοD ς	με	 το	οD νομα	 ΙωαννιDκιος	στο	Άγιο	Όρος.	

ΕπιDσης	ο	ΑλμοσιDνο	ειDναι	μια	πολυσχιδηD ς	και	χαρισματικηD 	μορφηD ,	 «που	ειDδε	και	 εDμαθε	

πολλαD »	 (ΣουD λη	 2015).	 ΑποD 	 μικρηD 	 ηλικιDα	 εκδηλωD νει	 τη	 φιλομαD θειαD 	 του	 και	 το	

προορατικοD 	χαD ρισμα,	με	αποτεDλεσμα	ο	νοD μιμος	πατεDρας	του	να	τον	θεωρειD	εκλεκτοD 	του	

ΘεουD 	(ΖουργοD ς	2014:	51).	ΚατοDπιν,	διακριDνεται	ως	φοιτητηD ς	και	αποκταD 	τη	φηD μη	ενοD ς	

εξαιρετικουD 	 ιατρουD :	 «ΑλμοσιDνο	 ειDσαι	 δαιμοD νιος·	 ο	 νους	 σου	 ειDναι	 αστεροειδηD ς	 και	

τρεDχει»	 (ΖουργοD ς	 2014:	 396).	 ΑμφισβητειD	 τις	 μεσσιανικεDς	 δοξασιDες	 και	 προτιμαD 	 την	

επιστηD μη	και	τον	ορθοD 	λοDγο:	«ΠιστευDω	στη	φυD ση.	Θα	ηD θελα	να	πιστευDω	και	σ'	εDνα	ΘεοD 	
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αλλιωD τικο,	 πιο	 θηλυκοD ,	 γαλακτοφοD ρο,	 δοτικοD ,	 αλλαD 	 ακοD μα	 δεν	 το	 εDχω	 καταφεDρει»	

(ΖουργοD ς	 2014:	 331).	 ΕιDναι	 πρωτοποD ρος,	 γιατιD	 τολμαD 	 τις	 πρωD τες	 χειρουργικεDς	

επεμβαD σεις,	 αλλαD 	 παραμεDνει	 ουμανιστηD ς,	 καθωD ς	 προσφεDρει	 τις	 υπηρεσιDες	 του	 στους	

φτωχουD ς	 και	 ανηD μπορους.	 ΜαD λιστα,	 καD ποια	 στιγμηD ,	 κατεβαιDνει	 «στο	 βασιDλειο	 των	

νεκρωD ν»,	στις	γαλαριDες	ενοD ς	παλιουD 	ορυχειDου	στα	ΚαρπαD θια	Όρη,	για	να	βοηθηD σει	τους	

λεπρουD ς	 (ΖουργοD ς	 2014:	 643-645).	 Και,	 εDχοντας	 πια	 απολεDσει	 τα	 προσφιληD 	 του	

προD σωπα,	ανακαλυD πτει	το	ΘεοD :	«ΘεοD ς	ειDναι	ο	αD λλος	αD νθρωπος,	ο	καD θε	αD λλος»	(ΖουργοD ς	

2014:	22).	

	

ΤεDλος,	 στο	 πιο	 προD σφατο	 μυθιστοD ρημαD 	 του	Λίγες	 και	 μια	 νύχτες	 (2017)	 εDνας	 τυφλοD ς	

ηλικιωμεDνος,	ο	ΕυγεDνιος	ΖιρντοD 	καταγραDφει	τη	μυθιστορηματικηD 	βιογραφιDα	του	με	τη	

βοηD θεια	ενοD ς	νεαρουD 	συγγραφεDα.	Ο	αναγνωD στης,	παρακολουθειD	την	περιπετειωD δη	ζωηD 	

του	ηD ρωα,	του	οποιDου	το	πραγματικοD 	οD νομα	ειDναι	ΛευτεDρης	ΖευD γος,	αποD 	το	1909	εDως	το	

1977.	Ο	πρωταγωνιστηD ς	ειDναι	εDνας	«ΟδυσσεDας-picaro	του	20ου	αιωD να»	(ΚολιDτση	2017).	

ΕιDναι	γιος	ενοD ς	κηπουρουD 	και	αποD 	νωριDς	 επιστρατευD ει	την	ευφυΐα	του,	για	να	ανεDλθει	

οικονομικαD 	 και	 κοινωνικαD :	 «Τι	 εDλειπε	 τοD τε	 σε	 μεDνα	 κι	 αναγκαζοD μουν	 να	 ζηD σω	σαν	 το	

ποντιDκι	στα	κελαD ρια	της;	[...]	Το	χρηD μα	μουD 	εDλειπε»	(ΖουργοD ς	2017:	208).	ΚατορθωD νει	να	

εισεDλθει	 στη	 βιDλλα	 ΑλλατιDνι,	 οD που	 γοητευD εται	 αποD 	 τη	 νεαρηD 	 ΜιDρζα,	 την	 κοD ρη	 ενοD ς	

πλουD σιου	 ντονμεD	 (ΖουργοD ς	 2017:	 37).	 ΑναγκαD ζεται	 σαν	 τον	ΟδυσσεDα	 να	αποχωριστειD	

την	πατριDδα	και	την	αγαπημεDνη	του	εξαιτιDας	του	πολεDμου.	Όταν	ο	πατεDρας	της	ΜιDρζα	

ανακαλυD πτει	τη	σχεDση	τους,	τον	καταδιDδει	στις	αρχεDς,	με	αποτεDλεσμα	να	επιστρατευτειD	

και	να	καταληD ξει	να	συμμεταD σχει	ακοD μα	και	στην	εκστρατειDα	στην	ΟυκρανιDα	(ΖουργοD ς	

2017:	148-149).	ΕκειD	συνανταD 	και	το	δικοD 	του	«ΕλπηD νορα»5	(ΚολιDτση	2017),	εDνα	νεαροD 	

κομμουνιστηD ,	 το	 ΜιχαD λη	 ΤριανταφυD λλου,	 που	 εκτελειDται	 αποD 	 τους	 μπολσεβιDκους.	

ΧροD νια	μεταD 	ο	νεκροD ς	θα	του	εμφανιστειD	σε	οD νειρο	και	θα	του	ζητηD σει	να	παραδωD σει	το	

σταυροD 	 του	 στην	 οικογεDνειαD 	 του	 (ΖουργοD ς	 2017:	 252).	 Στη	 συνεDχεια,	 ο	 ΛευτεDρης	

λιποτακτειD	 και	 ζει	 μιDα	 «πρωτοD τυπη	 «ΝεDκυια»	 (ΚολιDτση	 2017),	 οD ταν	 κρυD βεται	 σε	 εDνα	

υποDγειο	σπιDτι	στη	ΡωσιDα:	«Έμπαινες,	κι	υD στερα	αποD 	λιDγα	μεDτρα	υπηD ρχαν	καμιαD 	δεκαριαD 	

σκαλιαD 	 που	 σε	 οδηγουD σαν	 καD τω	 απ’	 το	 εDδαφος.	 […]	 ΤεDτοιο	 ηD ταν	 το	 σπιDτι	 της	 γριαD ς	

ΓιορταD νκα:	μια	ζεστηD 	τρυD πα	της	γης»	(ΖουργοD ς	2017:	191-192).	

	

																																																													
5 Ο	ΕλπηD νωρ	ηD ταν	ο	νεαροD ς	συD ντροφος	του	ΟδυσσεDα	που	βρηD κε	αD δοξο	θαD νατο,	πεDφτοντας	αποD 	
τη	στεDγη	του	παλατιουD 	της	ΚιDρκης	και,	οD ταν	συναD ντησε	τον	ηD ρωα	στον	Άδη,	τον	παρακαD λεσε	να	
τον	θαDψει	(Όμηρος	2006:	158-159).	
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ΕπιπλεDον,	 ζει	 σαν	 τυχοδιωD κτης,	 αλλαD ζει	 ταυτοD τητες,	 πατριDδες,	 ονοD ματα	 και	

χαρακτηριστικαD 	αναD λογα	με	την	περιDσταση	(ΔρουγαλαD ς	2017).	ΜεταβαιDνει	στο	ΠαριDσι	

με	ψευD τικο	οD νομα:	«Το	ΛιμαD νι	 της	ΣεβαστουD πολης	ηD ταν	το	νεDο	μαιευτηD ριο	οD που	 [...]	ο	

γεροδεμεDνος	 Έλληνας,	 εDγινε	 ο	 ΕυγεDνιος	 ΖιρντοD »	 (ΖουργοD ς	 2017:	 215).	 ΚατοDπιν,	

εργαD ζεται	 κονταD 	 στο	 Β.	 ΖαχαD ρωφ,	 κυνηγαD 	 διαμαD ντια	 στην	 ΑμβεDρσα,	 γιDνεται	

λαθρεDμπορος	 στη	 ΜασσαλιDα	 και	 στον	 ΠειραιαD ,	 επιστρεDφει	 στη	 ΘεσσαλονιDκη	 ως	

ευυποD ληπτος	 διευθυντηD ς	 κλωστοϋφαντουργιDας	 και	 συνεργαD της	 του	 Β.	 ΓιουD γκερμαν,6	

ενωD 	μεταD 	τον	ποD λεμο	γιDνεται	εργολαD βος	οικοδομωD ν.	ΠαραD λληλα,	σχετιDζεται	ερωτικαD 	με	

αρκετεDς	γυναιDκες,	τις	περισσοD τερες	αποD 	τις	οποιDες	εγκαταλειDπει	και	διαπραD ττει	ακοD μα	

και	φοD νο,	για	να	κρυDψει	την	αληθινηD 	ταυτοD τηταD 	του.	ΩστοD σο,	κρυD βει	και	μια	ευαιDσθητη	

πλευραD ,	 γιατιD	 παραμεDνει	 παD ντα	 πιστοD ς	 στον	 παιδικοD 	 του	 εDρωτα,	 τη	 ΜιDρζα	 και	 στη	

διαD ρκεια	 της	 γερμανικηD ς	 ΚατοχηD ς	 προστατευD ει	 την	 αγαπημεDνη	 του	 αλλαD 	 και	 μιDα	

ΕβραιοπουD λα,	τη	ΡιDβκα.	Στο	τεDλος,	επιστρεDφει	στη	δικηD 	του	«ΙθαD κη»,	στη	ΣυνοικιDα	των	

ΕξοχωD ν	και	στη	γυναιDκα	που	δεν	ξεDχασε	ποτεD:	«ΧτυπαD ει	το	κουδουD νι	[...].	το	νιωD θει	οD τι	

το	 σπιDτι	 τον	 γνωD ρισε	 [...].	 ΚαλωD ς	 ηD ρθες,	 mon	 amour!	 Σε	 περιμεDναμε	 [...].	 ΚαλωD ς	 σας	

βρηD κα.	Τα	χροD νια	πεDρασαν	κι	εμειDς	αργηD σαμε	πολυD »	(ΖουργοD ς	2017:	554-555).	

	

ΕπομεDνως,	 αποD 	 τη	 συD ντομη	 παρουσιDαση	 των	 παραπαD νω	 εDργων	 αποδεικνυD εται	 οD τι	 οι	

ηD ρωες	 του	 ΖουργουD 	 διαθεDτουν	 γνωριDσματα	 του	 ΟδυσσεDα	 και	 βιωD νουν	 εμπειριDες	

παροD μοιες	 με	 αυτοD ν.	 ΩστοD σο,	 τα	 Ανεμώλια	 ειDναι	 το	 μυθιστοD ρημα	 στο	 οποιDο	 ο	

συγγραφεDας	 επεδιDωξε	 να	συνομιληD σει	 ανοικταD 	 και	 με	 τα	 δυD ο	 εDπη,	 αλλαD 	 και	 με	 «αυταD 	

που	γεDννησε	ο	Όμηρος»	(ΖουργοD ς	2011β,	ΙακωD βου	2012).	

	

	 	

																																																													
6	 Σε	 αυτά	 τα	 κεφάλαια	 εντοπίζονται	 διακειμενικές	 σχέσεις	 και	 με	 τα	 μυθιστορήματα	 Ο	
Γιούγκερμαν	και	τα	στερνά	του	του	Μ.	Καραγάτση	και	Φιλμ	νουάρ	του	Δ.	Στεφανάκη	(Ζουργός	
2017:	573).	
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Κεφάλαιο	3	
Ανεμώλια.	Κεντρικοί	και	

Δευτερεύοντες	χαρακτήρες	
	

	

	

Τα	Ανεμώλια	ειDναι	εDνα	ρεαλιστικοD 	μυθιστοD ρημα,	που	εμφανιDζει	σαφειDς	συγγεDνειες	με	τα	

ομηρικαD 	 εDπη	 (ΖουργοD ς	 2011β).	 Όμως	 σε	 αντιDθεση	 με	 αυταD ,	 δεν	 παρουσιαD ζει	 τα	

κατορθωD ματα	 ηρωD ων	 ηD 	 θεωD ν,	 αλλαD 	 πραD ξεις	 καθημερινωD ν	 ανθρωD πων	 με	 θετικαD 	 και	

αρνητικαD 	 γνωριDσματα	που	 εξελιDσσονται	και	 διδαD σκονται	μεDσα	αποD 	 τις	 εμπειριDες	 τους	

(ΜπαχτιDν	1995:	31).	Οι	κεντρικοιD	χαρακτηD ρες	του	ειDναι	πεDντε	μεσηD λικες	ΘεσσαλονικειDς,	

φιDλοι	αποD 	τα	μαθητικαD 	χροD νια,	οι	οποιDοι	αποφασιDζουν	να	ταξιδεDψουν	με	εDνα	ιστιοφοD ρο,	

το	Θερσίτη,	για	να	κλεDψουν	την	ΕλεDνη,	τον	παιδικοD 	εDρωτα	ενοD ς	αποD 	αυτουD ς.	Στο	παροD ν	

κεφαD λαιο,	θα	εξεταD σουμε	πρωD τα	τους	πεDντε	συντροDφους	και	στη	συνεDχεια	ορισμεDνους	

γυναικειDους	 χαρακτηD ρες,	 για	 να	 εντοπιDσουμε	 τις	 ομοιοD τητες	 με	 τους	 αντιDστοιχους	

ομηρικουD ς,	διDνοντας	παραD λληλα	μια	αδρομερηD 	παρουσιDαση	του	μυθιστορηD ματος.	

	

3.1. Δημήτρης	Χριστοδούλου	
	

Ο	αρχηγοD ς	και	πιο	ισχυροD ς	χαρακτηD ρας	της	παρεDας	θυμιDζει	τον	ΑγαμεDμνονα,	το	μυθικοD 	

βασιλιαD 	 και	αρχηγοD 	 της	ΤρωικηD ς	ΕκστρατειDας.	Το	παρατσουD κλι	 του	«ΜυκηναιDος»	που	

απεDκτησε	 στο	 σχολειDο	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 17-18)	 υπογραμμιDζει	 αυτηD 	 την	 αντιστοιχιDα.	

ΠραD γματι,	ο	ΔημηD τρης	προεDρχεται	αποD 	εDνα	πιο	προνομιουD χο	περιβαD λλον,	γιατιD	υπηD ρξε	

γιος	ενοD ς	εφοριακουD 	«που	εκειDνη	την	εποχηD 	ηD ταν	μεDσα	στα	πραD γματα»	(ΖουργοD ς	2011α:	

19).	Όντας	εDνα	χροD νο	μεγαλυD τερος	αποD 	τους	υποD λοιπους,	τους	εμπνεDει	αποD 	την	πρωD τη	

στιγμηD 	 το	θαυμασμοD 	 και	 τη	λατρειDα,	με	την	 εμφαD νιση	και	 το	χαρακτηD ρα	του:	 «ΕκειDνη	

την	πρωD τη	μας	χρονιαD 	στο	γυμναD σιο	και	μεDσα	στους	πρωD τους	μηD νες	αποκαθηD λωσε	τον	

στρατηλαD τη	 αD γιο	 [...]	 ηD ταν	 καD τι	 παραπαD νω	 αποD 	 αρχηγοD ς,	 ηD ταν	 εDνας	 μικροD ς	 θεοD ς»	

(ΖουργοD ς	2011α:	17).	ΕιDναι	τολμηροD ς	και	υπερεDχει	οD λων.	Στο	σχολειDο	αντιμετωπιDζει	με	

θραD σος	 τους	 καθηγητεDς	 και	 τις	 τιμωριDες,	 πρωτοστατειD	 στα	 εφηβικαD 	 παιχνιDδια	 και	
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πειραD γματα	 και	 ειDναι	 πρωτοποD ρος	 στις	 σχεDσεις	 με	 το	 γυναικειDο	 φυD λο.	 Στη	 συνεDχεια,	

σπουδαD ζει	χημικοD ς	μηχανικοD ς	και	παντρευD εται	την	οD μορφη	και	καλοαναθρεμμεDνη	κοD ρη	

ενοD ς	 ιδιοκτηD τη	 εργοστασιDου,	 την	 ΝτοD ρα.	 Για	 αυτοD ν	 αποτελειD	 εDνα	 «λαDφυρο»	 και	 το	

εισιτηD ριοD 	του	στη	μεγαD λη	ζωηD 	(ΖουργοD ς	2011α:	267).	

	

Ο	ΔημηD τρης	ειDναι	αυτοD ς	που	αποφασιDζει	και	θεDτει	σε	εφαρμογηD 	την	«εκστρατειDα»	της	

παρεDας,	 πειDθοντας	 τους	 αD λλους	 να	 τον	 ακολουθηD σουν:	 «Δεν	 καD νουμε	 πλαD κα,	 ΝικοD λα,	

αυτοD 	το	καλοκαιDρι	δε	θα	μας	βρει	εδωD !	[...]	Αν	δε	σ'	εDχει	πιαD σει	ακοD μα	η	απελπισιDα	απ'	τα	

μαλλιαD ,	τοD τε	καD τσε	στ'	αυγαD 	σου!»	(ΖουργοD ς	2011α:	47).	Ως	ιδιοκτηD της	και	καπεταD νιος	

του	Θερσίτη	ανακοινωD νει	στους	υποD λοιπους	κανοD νες	και	καθηD κοντα:	«Όποιος	κλαταD ρει,	

παιDρνει	 το	 πλοιDο	 της	 γραμμηD ς	 και	 γυρναD ει	 πιDσω,	 απλαD 	 τα	 πραD γματα.	 Όσο	 θα	 'μαστε	

οD μως	 οD λοι	 μαζιD,	 σας	 ανακοινωD νω	 τους	 δικουD ς	 μου	 οD ρους.	 ΠρωD τον:	 Η	 πορειDα	 που	

συμφωνουD με	καD θε	φοραD 	ειDναι	καληD ,	ωD σπου	να	βρεθειD	καλυD τερη.	[...]	Τα	κινηταD 	θα	ειDναι	

κλεισταD ,	 θεοD κλειστα	 σαν	φεDρετρα·	 [...]	 ΣταD θη,	 δουλευD εις	 κανονικαD 	 και	 θα	 κουραD ζεσαι	

λιDγο	 περισσοD τερο,	 αυτονοD ητο»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 50).	 Στη	 διαD ρκεια	 του	 ταξιδιουD 	 διDνει	

αυστηρεDς	 εντολεDς,	 αλλαD 	 ταυτοDχρονα	 προστατευD ει	 και	 ενθαρρυD νει	 τους	 αD λλους,	

ιδιαιDτερα	τον	αδερφοD 	του,	το	ΧρηD στο:	«ΞυD πνα,	ρε	μικρεD,	η	ΕλεDνη	σ'	αγαπαD ει,	ξοD δεψε	τη	

μισηD 	ζωηD 	της	διDπλα	σ'	αυτηD ν	την	αρκουD δα	και	τωD ρα	πια	δε	λεDει	να	του	χαραμιDσει	και	την	

υποD λοιπη.	[...]	Η	ΕλεDνη	σε	δυο	μεDρες	φευD γει	με	τον	Θερσίτη,	εσυD 	εDχεις	τη	δυD ναμη,	ξυD πνα!»	

(ΖουργοD ς	2011α:	258).	ΕιDναι	ατροD μητος	σαν	το	μυθικοD 	ΠρωτεσιDλαο,	τον	πρωD το	νεκροD 	

του	 ΤρωικουD 	 πολεDμου	 (Όμηρος	 2016:	 66).	 ΑψηφωD ντας	 την	 προφητειDα	 ενοD ς	 γεDρου,	

παταD ει	πρωD τος	το	ποD δι	του	στη	στεριαD 	της	ΛεDσβου:	«Τι	μας	ειDπε	ο	τρελοDγερος	στον	Αϊ-

ΣτραD τη:	 οD ποιος	πατηD σει	πρωD τος	 το	ποD δι	στο	νησιD	 θα	πεθαD νει.	ΚυD ριοι,	 ειDμαι	 ζωντανοD ς,	

ξεθεωμεDνος	αλλαD 	ζωντανοD ς»	(ΖουργοD ς	2011α:	156).	

	

ΠαραD 	 τον	 αμοραλισμοD 	 του,	 ο	 ΔημηD τρης	 ειDναι	 μιDα	 τραγικηD 	 μορφηD ,7	 εDνας	 αD νθρωπος	

σημαδεμεDνος	αποD 	τη	ΜοιDρα	που	ζει	«καταD 	δαιDμονα	εαυτουD »	(ΖουργοD ς	2011α:	226).	ΜιDα	

οικογενειακηD 	 καταD ρα	 φαιDνεται	 να	 βασανιDζει	 τον	 ιDδιο	 και	 τον	 αδερφοD 	 του,	 οD πως	

																																																													
7	 	Στη	σκιαγράφηση	του	Μυκηναίου	εντοπίζουμε	διακειμενικές	σχέσεις	και	με	τον	Αγαμέμνονα	
του	Αισχύλου	(Ζουργός	2011α:	456),	όπου	παρουσιάζεται	αναλυτικά	η	εξόντωση	του	ήρωα	από	
την	Κλυταιμνήστρα.	Και	εκεί	ο	γάμος	του	ζευγαριού	δεν	είναι	ευτυχισμένος.	Εκείνος	επιστρέφει	
από	την	Τροία	νικητής	και	επιβάλλει	την	παρουσία	της	ερωμένης	του	Κασσάνδρας	στο	παλάτι.	
Η	 Κλυταιμνήστρα,	 έχοντας	 ήδη	 συνάψει	 σχέση	 με	 τον	 Αίγισθο	 κατά	 την	 απουσία	 του,	 τον	
υποδέχεται	 με	 υποκριτική	 χαρά	 και	 τον	 παρασύρει	 στο	 εσωτερικό	 του	 παλατιού,	 όπου	 τον	
τραυματίζει	 θανάσιμα	 με	 τη	 βοήθεια	 του	 εραστή	 της.	 Αναλαμβάνει	 την	 εξουσία	 μαζί	 με	 τον	
Αίγισθο	και	θεωρεί	ότι	ο	Αγαμέμνονας	άξιζε	να	τιμωρηθεί	για	τη	θυσία	της	Ιφιγένειας,	κάνοντας	
αναφορά	στις	παλιές	αμαρτίες	του	οίκου	των	Ατρειδών	(Αισχύλος	2005:	81-89).	
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συνεDβαινε	και	στον	οιDκο	των	ΑτρειδωD ν.	Οι	δυο	αδερφοιD	προσπαθουD ν	να	την	εξορκιDσουν	

«με	φυλαχταD 	 και	 αλκοοD λ»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 196),	 αλλαD 	 τη	 διαιωνιDζουν	 με	 τις	 πραD ξεις	

τους.	 Ο	 ΔημηD τρης	 σαν	 τον	 ΑγαμεDμνονα8	 θυσιαD ζει	 τη	 μοναD κριβη	 κοD ρη	 του	 ΚατεριDνα,	

γιατιD,	 οδηγωD ντας	 μεθυσμεDνος	 προκαλειD	 το	 θαD νατοD 	 της	 σε	 ατυD χημα	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

196).	ΜεταD 	αποD 	αυτοD 	 το	τραγικοD 	 γεγονοD ς,	συνεχιDζει	 τη	 ζωηD 	 του,	προξενωD ντας	αποριDα	

στους	φιDλους	του	(ΖουργοD ς	2011α:	192),	αλλαD ,	στην	πραγματικοD τητα,	βασανιDζεται	αποD 	

τις	 ενοχεDς	 και	 βυθιDζεται	 σταδιακαD 	 στην	 αυτοκαταστροφηD ,	 πιDνοντας	 και	 γλεντωD ντας	

χωριDς	 οD ρια:	 «Ο	 ΜυκηναιDος	 χοD ρεψε	 το	 ζεϊμπεDκικοD 	 του	 λεβεDντικα	 και	 το	 μεDλαθρον	

μαγευD τηκε.	 [...]	 Ήξερα	 πως	 τα	 αλκοολικαD 	 ποD δια	 του	 δεν	 ηD θελαν	 και	 πολυD 	 να	

μπερδευτουD ν,	 ηD ξερα	 πως	 σε	 καD θε	 κιDνηση	 εDπαιζε	 στα	 ζαD ρια	 το	 κυD δος	 μιας	 ολοD κληρης	

ζωηD ς»	(ΖουργοD ς	2011α:	302).	

	

ΑντιDθετα	 με	 την	 Ιλιάδα,	ο	ΜυκηναιDος	 πεθαιDνει	 καταD 	 τη	 διαD ρκεια	 του	 ταξιδιουD 	 και	 οDχι	

στην	πατριDδα	του.	Οι	συD ντροφοιD	του	τον	πενθουD ν,	οD πως	οι	ΑχαιοιD	το	νεκροD 	ΠαD τροκλο.	

Στην	Ιλιάδα,	υD στερα	αποD 	την	πυραD 	του	πτωD ματος	και	την	προσφοραD 	θυσιωD ν,	ο	ΑχιλλεDας	

προκηρυD σσει	αθλητικουD ς	αγωD νες	προς	τιμηD ν	 του	νεκρουD 	 με	πλουD σια	 εDπαθλα	οDχι	μοD νο	

για	 τους	 νικητεDς,	 αλλαD 	 και	 για	 οD σους	 συμμετεDχουν	 (Όμηρος	 2016:	 542-564).	 Στο	

αντιDστοιχο	κεφαD λαιο	του	μυθιστορηD ματος	(«ΠατροD κλεια»)	οι	συD ντροφοι	αποφασιDζουν	

να	ξενυχτηD σουν	και	να	τιμηD σουν	το	νεκροD 	αρχηγοD 	τους,	προτουD 	ειδοποιηD σουν	τις	αρχεDς	

και	 παραδωD σουν	 το	 πτωD μα	 του	 για	 ταφηD .	 ΘρηνουD ν	 και	 πραγματοποιουD ν	 «αγωD νες	

μνηD μης»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 355),	 δηλαδηD 	 εξιστορουD ν	 τις	 αναμνηD σεις	 τους	 αποD 	 το	

ΜυκηναιDο,	πιDνοντας	κρασιD.	Ο	ΧαλκιDνης,	στο	τεDλος	της	βραδιαD ς,	ανακηρυD σσει	νικητηD 	το	

ΝικηφοD ρο,	παραδιDδονταD ς	του	το	μεταλλικοD 	μπουκαD λι	στο	οποιDο	για	χροD νια	ο	ΜυκηναιDος	

φυD λαγε	το	ουιDσκι	του:	«Σου	θυμιDζω	πως	στον	κοD σμο	του	ΟμηD ρου	τεDτοιες	ωD ρες,	στους	

ταφικουD ς	 αγωD νες,	 διDνανε	 για	 εDπαθλα	 μεDταλλα,	 οD πλα	 χαD λκινα,	 ασπιDδες,	 σιDδερο	 και	

χρυσοD »	(ΖουργοD ς	2011α:	356,	πρβλ.	Finley	1954:	135-136).	

	

Ο	 θαD νατος	 του	 ΜυκηναιDου	 σηματοδοτειD	 το	 τεDλος	 του	 ταξιδιουD ,	 καθωD ς	 οι	 φιDλοι	

επιστρεDφουν	 στη	 ΘεσσαλονιDκη:	 «η	 αυλαιDα	 του	 ταξιδιουD 	 εDπεσε	 στο	 αεροδροD μιο	 το	

μεσημεDρι	 της	 ΤεταD ρτης.	 ΛιDγες	 ωD ρες	 πριν,	 οD σο	 ο	 αD νακτας	 ηD ταν	 ξαπλωμεDνος	 στο	

νεκροθαD λαμο,	αποχαιρετιστηD καμε	οι	τεDσσερις	με	τον	Θερσίτη	πριν	αφηDσουμε	τα	χαρτιαD 	

του	στο	ΛιμενικοD »	(ΖουργοD ς	2011α:	358-359).	Ο	αρχηγοD ς	οD μως	ειDναι	παρωD ν	στη	σκεDψη	

																																																													
8	Ο	Όμηρος	δεν	αναφεDρεται	στη	θυσιDα	της	ΙφιγεDνειας.	Το	θεDμα	αναπτυD χθηκε	στα	Κύπρια	έπη	και	
στην	αρχαιDα	τραγωδιDα	(Easterling-Knox	1990:	154).	
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οD λων,	 ιδιαιDτερα	 του	 ΧαλκιDνη:	 «Έπινα	 στο	 καφενειDο	 με	 δυο	 ποτηD ρια,	 καD θε	 τοD σο	 του	

εDβαζα	και	 τσουγκριDζαμε.	Οι	 γεDροι	στα	διπλαναD 	 τραπεDζια	με	κοιDταζαν	με	αποριDα.	Δε	μ'	

εDνοιαζε,	 γιατιD	 εκειDνος	 μουD 	 χαμογελουD σε	 και	 χαD ιδευε	 καD θε	 τοD σο	 τα	 γεDνια	 του.	 ΚαD ποια	

στιγμηD 	 μουD 	 ξαναειDπε	 [...]:	 ΧαλκιDνη,	παραD τα	τα	βιβλιDα	κι	 εDλα	μαζιD	 μου.	 […]	θα	σε	καD νω	

ΟδυσσεDα	εγωD ,	θα	δεις…»	(ΖουργοD ς	2011α:	365).	

	

3.2. Χρήστος	Χριστοδούλου	
	

Ο	 μικροD τερος	 αδερφοD ς	 του	 ΜυκηναιDου	 αντιστοιχειD	 στο	 ΜενεDλαο.	 ΕιDναι	 ξανθοD ς	 σαν	

εκειDνον	 (Όμηρος	2006:	51)	και	στην	 εφηβειDα	ηD ταν	 εDνα	πλαD σμα	αD χαρο,	 ευαιDσθητο	και	

αθοD ρυβο	που	μεγαD λωνε	στη	σκιαD 	του	ΔημηD τρη:	«αδερφοD ς	ενοD ς	μικρουD 	θεουD 	ακοD μα	πιο	

εξουσιαστικουD 	[…],	εDψαχνε	τις	οριDζουσες	της	εφηβειDας	του	μεDσα	στη	σιωπηD »	(ΖουργοD ς	

2011α:	19).	

	

Η	βασικηD 	ομοιοD τηταD 	του	με	το	βασιλιαD 	της	ΣπαD ρτης	ειDναι	η	σχεDση	του	με	την	ΕλεDνη.	Την	

ερωτευD εται	βαθιαD 	στο	ΛυD κειο	και	θεDτει	ως	στοDχο	της	ζωηD ς	του	να	την	κατακτηD σει:	«ο	

εDρωτας	 του	 ΧρηD στου	 για	 την	 ΕλεDνη	 ηD ταν	 εDνα	 εDργο	 αφοσιDωσης	 και	 λατρειDας	 σε	 τρεις	

πραD ξεις-	 καD θε	 πραD ξη	 και	 μια	 σχολικηD 	 χρονιαD »	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 63).	 Για	 χαD ρη	 της	

εγκαταλειDπει	το	οD νειρο	να	φυD γει	αποD 	τη	ΘεσσαλονιDκη	και	σπουδαD ζει	ΙατρικηD ,	οD πως	και	

εκειDνη.	 Την	 ακολουθειD	 πισταD 	 σαν	 «εDνας	 αποD 	 τους	 κυριDους	 επιD	 των	 τιμωD ν»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 82),	 περιμεDνοντας	 υπομονετικαD ,	 μεDχρι	 τη	 στιγμηD 	 που	 εκειDνη	 τον	 ερωτευD εται:	

«ΠωD ς	ειDναι	εDνας	νεDος	αD ντρας	τρελοD ς	και	παλαβοD ς	αποD 	εDρωτα;	Έμπαινε	κρυφαD 	μεDσα	στις	

αυλεDς	 [...]	 κι	 εDκλεβε	 νυχτιαD τικα	 τριανταDφυλλα	 μοD νο	 γι'	 αυτηD ν	 [...].	 Άλλοτε	 πληD ρωνε	

βιολιστηD 	 να	 της	 παιDξει	 εDξω	 απ'	 το	 φροντιστηD ριο	 των	 γερμανικωD ν	 ηD 	 εDπαιρνε	 το	

αυτοκιDνητο	του	πατεDρα	του	και	της	εDστρωνε	τα	καθιDσματα	με	ολοD κληρα	μεDτρα	ακριβοD 	

μεταD ξι.	 [...]	Ο	ΧρηD στος	τηD ς	ειDχε	προσφεDρει	τον	 ιDδιο	τον	μαστοD 	της	γης	για	να	θηλαD σει»	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 83).	 Όταν	 εκειDνη	 τον	 εγκαταλειDπει	 για	 το	 ΧατζεDλη,	 ο	 ΧρηD στος	

απομονωD νεται:	 «ειDχε	 μαD θει	 ν'	 ανοιγοκλειDνει	 τις	 καταπακτεDς	 και	 να	 ξεγλιστραD ει	 σε	

υποDγεια	περαD σματα»	(ΖουργοD ς	2011α:	184).	Στην	προσπαD θειαD 	του	να	αποκτηD σει	κυD ρος,	

γιDνεται	εDνας	διακεκριμεDνος	νευρολοDγος	και	παντρευD εται	μια	φιλοD δοξη	συναD δελφοD 	του,	

την	ΑντιγοD νη	 (ΖουργοD ς:	2011α:	134-135).	Σαν	το	ΜενεDλαο	αποφασιDζει	 να	διεκδικηD σει	

παD λι	την	ΕλεDνη,	οD ταν	την	ξανασυνανταD 	και	μαθαιDνει	τα	προβληD ματαD 	της.	ΤοD τε	θυμαD ται	

τον	 παλιοD 	 ρομαντικοD 	 εαυτοD 	 του	 και	 ονειρευD εται	 το	 κοινοD 	 τους	 μεDλλον:	 «Ήταν	 παD λι	
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ζωντανοD ς,	 ειDχε	 χαραD 	 κι	 ελπιDδα	και	 δεν	 το	 εDκρυβε».	 «ΦλεγοD ταν	 να	 της	παD ρει	 εDνα	δωD ρο	

σχεδοD ν	μυθικοD ,	εDνα	συD μβολο	δικοD 	τους,	[...]	εDνα	μεγαλειωD δες	κτεDρισμα	που	υD στερα	αποD 	

πολλαD 	χροD νια	θα	το	ειDχαν	στα	δαD χτυλαD 	τους,	οD ταν	θα	τους	εDθαβαν	μαζιD	πιασμεDνους	χεDρι	

χεDρι»9	(ΖουργοD ς	2011α:	190,	184).	

	

ΕπιDσης,	 και	αυτοD ς	βασανιDζεται	αποD 	 τις	 τραγωδιDες	 της	οικογεDνειαD ς	 του	 (Όμηρος	2006:	

65),	 αλλαD ,	 με	 τις	 πραD ξεις	 του,	 διαιωνιDζει	 τον	 κυD κλο	 του	αιDματος.	Ο	πατεDρας	 του	 ηD ταν	

αυταρχικοD ς	 και	 κακοποιουD σε	 τη	 μητεDρα	 του	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 58).	 Ο	 ΧρηD στος,	 που	

εDτρεφε	 παD ντα	 ιδιαιDτερη	 αδυναμιDα	 σε	 εκειDνη	 και	 την	 παρηγορουD σε,	 δεν	 μπορειD	 να	

συγχωρεDσει	τη	βιDαιη	συμπεριφοραD 	του	πατεDρα	του.	Έτσι,	οD ταν	εκειDνος	του	ζηταD 	ιατρικηD 	

βοηD θεια,	τον	τιμωρειD,	 καθυστερωD ντας	σκοDπιμα	να	παD ει	κονταD 	 του	και	αφηD νονταD ς	τον	

να	πεθαD νει	αβοηD θητος	(ΖουργοD ς	2011α:	207-209).	

	

	ΤεDλος,	 ειDναι	 ο	 πιο	 συνεπηD ς	 αποD 	 οD λους,	 γιατιD	 δε	 δισταD ζει	 να	 παD ρει	 πιο	 δυD σκολες	 και	

ηρωικεDς	 αποφαD σεις	 σε	 σχεDση	 με	 τους	 υποD λοιπους	 εταιDρους	 (ΚολιDτση	 2011:	 9,	 ΚοD λλια	

2011).	 Όταν	 γυριDζει	 στη	 ΘεσσαλονιDκη,	 διαλυD ει	 οριστικαD 	 το	 γαD μο	 του	 και,	 με	 την	

εγκαταD σταση	στο	πατρικοD 	του	σπιDτι,	επιστρεDφει	στις	ριDζες	του	(ΖουργοD ς	2011α:	451).	

	

3.3. Νικηφόρος	Λιαουνάκης	
	

Ο	συνετοD ς	και	εγκρατηD ς	χαρακτηD ρας	της	παρεDας	θυμιDζει	αμυδραD 	το	ΝεDστορα,	το	σοφοD 	

βασιλιαD 	της	ΠυD λου	που	νουθετουD σε	τους	ΑχαιουD ς	και	προσπαθουD σε	να	εξομαλυD νει	τις	

συγκρουD σεις	 τους:	 «και	 στη	 γνωD ση	 και	 στη	 διDκαιη	 κριDση	 υπερεDχει	 /	 λεDνε	 πως	 τρεις	

ολοD κληρες	γενιεDς	στην	ΠυD λο	βασιλευD ει»	(Όμηρος	2006:	43).	Ο	ΝικηφοD ρος	καταD γεται	και	

αυτοD ς	αποD 	την	ΠυD λο	(ΖουργοD ς	2011α:	22).	ΕξαιτιDας	της	επιμεDλειας	και	της	σοβαροD τηταD ς	

του	στο	σχολειDο	αποκταD 	νωριDς	το	παρατσουD κλι	«ΓεDρος»,	εμπνεDοντας	το	σεβασμοD 	ακοD μα	

και	στο	ΔημηD τρη:	«Όταν	εDδινε	απαντηD σεις,	συνηD θως	τεDντωνε	το	δαD χτυλο	μπροσταD 	και	

εξηγουD σε	στους	διδαD σκοντες	βηD μα	βηD μα	τη	λυD ση	της	αD σκησης.	ΔεDος.	Ήταν	η	μοD νη	ωD ρα	

που	εDστω	και	για	λιDγο	ο	ΜυκηναιDος	τη	σεβοD ταν	και	δε	μουρμουD ριζε»	(ΖουργοD ς	2011α:	

21-22).	ΕπιDσης,	 ειDναι	 εξαιρετικαD 	 εσωστρεφηD ς.	Η	αυτοκτονιDα	 της	μητεDρας	του	τον	 εDχει	

επηρεαD σει	βαθιαD ,	με	αποτεDλεσμα	να	ειDναι	διακριτικοD ς	παραD 	τις	επιδοD σεις	του:	«Η	σεμνηD 	

																																																													
9	 	Η	αναφοραD 	 στο	 δωD ρο-κτεDρισμα	 του	ΧρηD στου	παραπεDμπει	 στην	 ομηρικηD 	 λεDξη	 «κτεDρας»	που	
χαρακτηριDζει	 το	 δωD ρο	αλλαD 	 και	 τα	αγαπημεDνα	αντικειDμενα	που	 τοποθετουD σαν	στους	 ταD φους	
των	νεκρωD ν	(ΛορεντζαD τος	1968:	227-228).	
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αφαD νεια	ηD ταν	το	χαρακτηριστικοD 	της	οικογεDνειας	ΛιακουναD κη	ηD 	οD ,τι	τεDλος	παD ντων	ειDχε	

απομειDνει	 απ'	 αυτηD ν.	 Η	 θεαματικηD 	 αυτοκτονιDα	 της	 μαD νας	 τουD ς	 ειDχε	 μαD λλον	 τρομαD ξει,	

αφουD 	 χιλιαD δες	 μαD τια	 και	 στοD ματα	 αD λεθαν	 καD θε	 μεDρα	 τα	 του	 σπιτιουD 	 τους»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 22-23).	 ΑκοD μα	 και	 σε	 στιγμεDς	 βαθιαD ς	 εξομολοDγησης	 της	 παρεDας	 παραμεDνει	

μυστικοπαθηD ς:	«αυτοD ς	ειDχε	τελικαD 	κρεμασμεDνα	παD νω	του	τα	πιο	πολλαD 	λουκεDτα,	τοD σα	

που	και	το	κρασιD	ακοD μα	δυσκολευοD ταν	να	τα	ανοιDξει»	(ΖουργοD ς	2011α:	334).	ΣπουδαD ζει	

μηχανολοDγος	 και	 καταληD γει	 κοσμηD τορας	 της	 ΠολυτεχνικηD ς	 ΣχοληD ς.	 ΕιDναι	 εDνας	

αD νθρωπος	 οξυδερκηD ς,	 προγραμματιστηD ς	 που	 δεν	 παρεκκλιDνει	 ευD κολα	 αποD 	 σχεDδια	 και	

κανοD νες	 και	 ειDναι	 σε	 θεDση	 να	 καθησυχαD ζει	 ηD 	 να	 νουθετειD	 ακοD μα	 και	 τον	 ανηD συχο	

ΧαλκιDνη,	μπροσταD 	στην	επικειDμενη	«συD γκρουση»	με	το	συD ζυγο	της	ΕλεDνης:	«Ο	ΧατζεDλης	

τον	ΧρηD στο	 τον	 ειDδε	στον	 ελαιωD να,	 δεν	 τον	 ειDδε;	 [...]	 ΕσυD 	 αν	 εDβλεπες	 εκειDνο	 το	βραD δυ	

αυτοD ν	 τον	 τυD πο,	 μ'	 εκειDνη	 τη	 χαμεDνη	φαD τσα	και	 μια	 λερωμεDνη	βερμουD δα,	 μη	μου	πεις	

πως	 το	 βραD δυ	 θα	 στριφογυρνουD σες	 ανηD συχος	 στον	 υD πνο	 σου	 με	 τον	 φοD βο	 μη	 σου	

κλεDψει	τη	γυναιDκα;»	(ΖουργοD ς	2011α:	275).	

	

ΩστοD σο,	 ουD τε	αυτοD ς	 ειDναι	 ευτυχισμεDνος	στην	προσωπικηD 	 του	 ζωηD .	Ο	 γαD μος	 του	με	 τη	

ΓλυκεριDα	ειDναι	συμβατικοD ς	και	η	γυναιDκα	του	τον	περιφρονειD	(ΖουργοD ς	2011α:	35,	175).	

Αν	και	 δε	 δηλωD νεται	 ρηταD 	 στο	 εDργο	αν	ο	ΝικηφοD ρος	 εDχει	 αντιληφθειD	 την	απιστιDα	 της	

γυναιDκας	 του	 με	 το	ΝιDκο,	 εμφανιDζεται	 συμφιλιωμεDνος	 με	 την	 ιδεDα	 οD τι	 η	 ΓλυκεριDα	 δεν	

ειDναι	 ευτυχισμεDνη	 μαζιD	 του	 και	 δεν	 προσπαθειD	 να	 διεκδικηD σει	 την	 αγαD πη	 της:	 «Η	

γυναιDκα	 μου,	 για	 παραD δειγμα,	 αγοD ρασε	 οD λο	 το	 σετ	 της	 ανατολικηD ς	 φιλοσοφιDας,	 και	

τουλαD χιστον	εγωD 	βρηD κα	την	ησυχιDα	μου.	[...]	Ίσως	παD λι	[...]	διDπλα	σε	καD ποιον	αD λλον	να	

ηD ταν	ευτυχισμεDνη	...	δεν	ξεDρω	...»	(ΖουργοD ς	2011α:	253-254).	

	 	

3.4. Στάθης	Ιωακειμίδης	
	

Το	κοινοD 	χαρακτηριστικοD 	του	με	τον	ΑχιλλεDα	ειDναι	η	σωματικηD 	διαD πλαση	και	η	δυD ναμη.	

Ο	ΣταD θης	αρχιDζει	να	αναπτυD σσεται	και	να	γυμναD ζεται	στο	λυD κειο:	«Στο	σωD μα	ειDχε	γιDνει	

θηριDο,	ψηλοD ς,	 ευρυD στερνος,	με	παχιεDς	 γαD μπες	πετρωμεDνες	αποD 	 την	αD σκηση»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	110,	πρβλ.	Όμηρος	2016:	438).	ΕπιDσης,	ο	ΣταD θης	ζωγραφιDζει	στην	πλαD τη	του	εDνα	

τεραD στιο	τατουαD ζ	σαν	φυλαχτοD ,	 σαν	ασπιDδα	στο	ΚακοD ,	 την	 εποχηD 	που	αρρωσταιDνει	ο	

γιος	 του	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 162-164).	 Η	 περιγραφηD 	 αυτουD 	 του	 τατουαD ζ	 ακολουθειD	

φυγοD κεντρη	 πορειDα:	 «Στο	 κεDντρο	 της	 σπειDρας	 ξεχωD ριζαν	 ο	 ηD λιος	 και	 τ'	 αστεDρια	 κι	
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υD στερα	 καD μπος	 πλατυD ς	 και	 παD νω	 αD νθρωποι	 και	 μηχανηD ματα.	 [...]	 Πιο	 καD τω,	 στο	

ξεδιDπλωμα	της	σπειDρας,	η	σκηνηD 	αD λλαζε.	ΠοD λεμος	θα	'ταν,	γιατιD	ξεχωD ριζα	σπιDτια	καμεDνα	

και	 αD κρα	 παιδιωD ν	 κοκαλωμεDνα.	 [...]	 Και	 ο	 σαλιDγκαρος	 συνεDχιζε	 να	 ξεδιπλωD νεται	 κι	

αD λλαζε	 τις	σκηνεDς.	Ένα	λιονταD ρι	 θαρρειDς	 βγαλμεDνο	αποD 	 αρχοντικοD 	 οικοD σημο	με	διDπλα	

του	ορθοκεDρατα	βοD δια,	πιο	πεDρα	κυνηγοιD	με	δοD ρατα,	υD στερα	εDνας	σκελετοD ς	με	δρεπαD νι,	

ο	ΧαD ρος.	ΤεDλος	[...]	υπηD ρχε	εDνας	αναD ποδος	σταυροD ς,	εDνα	διDχτυ	αραD χνης	κι	εDνα	πλοιDο	με	

πανιαD 	 [...]»	 (ΖουργοD ς	2011α:	158).	Η	πορειDα	 της	περιγραφηD ς	καθωD ς	και	οι	σκηνεDς	 της	

φυD σης,	 της	 ειρηνικηD ς	 ζωηD ς	 και	 του	 πολεDμου	 που	 απεικονιDζονται	 θυμιDζουν	 την	

περιγραφηD 	της	ασπιDδας	του	ΑχιλλεDα:	«ΣχημαD τισε	εκειD	τη	γη,	τον	ουρανοD ,	τη	θαD λασσα,	/	

τον	 ηD λιο	 ακαταποD νητο,	 γεμαD τη	 τη	 σεληD νη,	 /	 εκειD	 τους	 αστερισμουD ς	 […].	 ΕκειD	 στου	

ποταμουD 	 τις	 οDχθες	 στηD νοντας	 μαD χη	 πολεμουD ν,	 /	 ριDχνοντας	 μεταξυD 	 τους	 χαD λκινα	

κονταD ρια.	 /	 […]	 ΧαD ραζε	 κει	 κι	 εDνα	 χωραDφι	 αφραD το	 -	 παχιαD 	 η	 γη,	 πλατιαD ,	 /	 τριπλαD 	

οργωμεDνη.	ολοDγυρα	οι	γεωργοιD	πολλοιD,	πηD γαιναν	/	κι	εDφερναν	οργωD νοντας	καθεDνας	το	

ζευγαD ρι	του.	/	Όμως	αγριεμεDνα	δυο	λιονταD ρια,	μεDσα	στα	πρωD τα	βοD δια	/	εDπιαναν	εDναν	

ταυD ρο	που	μουκαD νιζε	 […].	/	Έτρεχαν	πιDσω	τους	οι	εDφηβοι	βοσκοιD	και	τα	σκυλιαD /	 […].	

ΧαD ραξε,	 τεDλος,	 την	 αεDναη	 ροηD 	 του	ΩκεανουD ,	 /	 στεφαD νη	 ακρινηD 	 της	 στεDρεης	 ασπιDδας»		

(Όμηρος	2016:	448-452).	

	

ΜιDα	 ακοD μη	 ομοιοD τητα	 του	 ΣταD θη	 με	 τον	 ΑχιλλεDα	 ειDναι	 η	 κακηD 	 τους	 μοιDρα.	 Ο	 μυθικοD ς	

ηD ρωας	 ηD ταν	 καταδικασμεDνος	 να	 πεθαD νει	 νεDος	 στην	 ΤροιDα	 (Όμηρος	 2016:	 535).	

ΑντιDστοιχα,	 ο	 ΣταD θης	 ορφανευD ει	 αποD 	 πατεDρα	 και	 μεγαλωD νει	 με	 στερηD σεις	 (ΖουργοD ς	

2011α:	140).	ΕξαιτιDας	της	φτωD χειας	και	των	παιδικωD ν	τραυμαD των	του	δεν	κατορθωD νει	

να	σπουδαD σει	και	να	αποκτηD σει	σταθερηD 	εργασιDα:	«Τα	παλιαD 	χροD νια,	ξεDρεις,	τα	παιδιαD 	

των	 εξεγερμεDνων	 γιDνονταν	 κι	 αυτοιD	 επανασταD τες.	 ΤωD ρα	 ...	 “πορτιεDρηδες”»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	117).	ΜεDνει	ουσιαστικαD 	χωριDς	οικογεDνεια	μεταD 	το	θαD νατο	της	μητεDρας	και	του	

ναρκομανηD 	αδερφουD 	του	και	το	διαζυD γιοD 	του	αποD 	τη	ΒιDκυ.	ΑκοD μα	και	τα	παιδιαD 	του	τα	

συνανταD 	σπαD νια,	επειδηD 	δυσκολευD εται	να	καταβαD λει	τη	διατροφηD .	

	

ΕπιπλεDον,	 ο	 ΣταD θης	προσπαθειD	 να	αποφυD γει	 το	 ταξιDδι	 και	 ειDναι	 πολυD 	 ευαιDσθητος	σαν	

τον	 ΑχιλλεDα.	 ΣυD μφωνα	 με	 την	 παραD δοση,	 ο	 ηD ρωας,	 μεταμφιεσμεDνος	 σε	 κοριDτσι,	

κρυDφτηκε	 στη	 ΣκυD ρο,	 αλλαD 	 αποκαλυDφθηκε	 αποD 	 τον	 ΟδυσσεDα	 (ΚακριδηD ς	 1986:	 143-

144).	 Στην	 Ιλιάδα,	 ο	 ΑχιλλεDας	 θρηνειD	 το	 θαD νατο	 του	 ΠατροD κλου,	 ανησυχειD	 για	 τον	

πατεDρα	 του	ΠηλεDα	 και	 το	 γιο	 του	ΝεοπτοD λεμο	 (Όμηρος	 2016:	 463-464).	 ΠαροD μοια,	 ο	

ΣταD θης	δισταD ζει	να	ακολουθηD σει	τους	φιDλους	του,	γιατιD	νιωD θει	μειονεκτικαD ,	αλλαD 	τελικαD 	
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πειDθεται	αποD 	το	ΝιDκο/ΟδυσσεDα.	ΕπιDσης,	ειDναι	πολυD 	ευσυγκιDνητος:	«ο	παλιοD ς	πορτιεDρης	

[...]	εDκλαιγε	ευD κολα	τελευταιDα	[...].	Έτσι	ηD ταν	παD ντα	ο	γιος	της	κυρα-ΒαλεντιDνης,	αD φοβος	

και	 ντροπαλοD ς,	 αστοDχαστος	 και	 πονοDψυχος.	 ΜοD νο	 τον	 εαυτοD 	 του	 δε	 λυποD ταν	 τα	

τελευταιDα	χροD νια	 [...]»	 (ΖουργοD ς	2011α:	45).	Τον	στοιχειωD νει	η	μνηD μη	του	πατεDρα	του	

και	αυτοD 	γιDνεται	φανεροD ,	οD ταν	η	παρεDα	επισκεDπτεται	τον	Άη	ΣτραD τη,	τον	τοDπο	εξοριDας	

του	γεDρου	ΙωακειμιDδη.	ΕκειD	οι	συD ντροφοι	ανησυχουD ν,	καθωD ς	βλεDπουν	το	φιDλο	τους	να	

περπαταD 	αμιDλητος	και,	στη	συνεDχεια,	 να	προσπαθειD	 μαD ταια	να	μαD θει	αποD 	 εDναν	ντοDπιο	

γεDρο	πληροφοριDες	για	τον	πατεDρα	του	(ΖουργοD ς	2011α:	125-126).	

	

ΤεDλος,	η	σχεDση	του	με	το	ΜυκηναιDο	δεν	ειDναι	αρμονικηD .	Στο	παρελθοD ν,	ο	ΔημηD τρης	τον	

αντιμετωD πιζε	 με	 περιφροD νηση	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 21).	 ΚαD ποια	 στιγμηD ,	 μαD λιστα,	 οι	 δυο	

τους	 διεκδικουD ν	 ερωτικαD 	 μια	 πωληD τρια	 στη	 ΜυτιληD νη,	 αλλαD 	 εκειDνη	 τους	 απορριDπτει	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 207,	 211).	 ΑυτηD 	 η	 αντιπαλοD τητα	 θυμιDζει	 αμυδραD 	 τη	 φιλονικιDα	 του	

ΑγαμεDμνονα	-	ΑχιλλεDα	για	τη	ΒρισηιDδα:	«θα	φεDρω	εδωD 	την	οD μορφηD 	σου	ΒρισηιDδα,	/	θα	

παDω	ο	ιDδιος	στη	σκηνηD 	σου	να	την	παD ρω,	το	γεDρας	σου,	να	μαD θεις	/	ποD σο	ανωD τεροD ς	σου	

ειDμαι»	(Όμηρος		2016:	29).	Δε	λαμβαD νει	οD μως	τις	ιDδιες	διασταD σεις.	

	

3.5. Νίκος	Χαλκίνης	
	

Ο	κεντρικοD ς	χαρακτηD ρας	της	ιστοριDας,	το	επωD νυμο	του	οποιDου	παραπεDμπει	στην	εποχηD 	

του	χαλκουD ,	στον	ιστορικοD 	δηλαδηD 	χροD νο	δραD σης	των	ομηρικωD ν	επωD ν	(Finley	1954:	11-

12),	«συγκεραD ζει	στο	προD σωποD 	του	πολλαπλουD ς	ροD λους:	του	ΤηλεDμαχου,	του	ΟδυσσεDα	

αλλαD 	και	του	ποιητηD -ΟμηD ρου»	(ΚολιDτση	2011:	9).	ΑυτοD 	συμβαιDνει	γιατιD	ο	γιος	του,	οD ντας	

ημιπληγικοD ς,	 δεν	 πληροιD	 τις	 προϋποθεDσεις	 για	 να	 λειτουργηD σει	 ως	 συD γχρονος	

ΤηλεDμαχος.	

	

Στην	εφηβειDα,	ο	ΝιDκος	μοιαD ζει	με	τον	ΤηλεDμαχο.	ΑναζηταD 	τον	εαυτοD 	του	και	απαντηD σεις	

στους	 προβληματισμουD ς	 του	 (ΚολιDτση	 2011:	 9),	 αλλαD 	 ο	 πατεDρας	 του	 ειDναι	 εDνας	

αD νθρωπος	 εσωστρεφηD ς	 που,	 εκειDνη	 την	 περιDοδο,	 αντιμετωπιDζει	 επαγγελματικεDς	

δυσκολιDες	(ΖουργοD ς	2011α:	99,	287-288).	Όπως	η	θεαD 	ΑθηναD 	με	τη	μορφηD 	του	ΜεDντορα	

βοηθαD 	τον	ΤηλεDμαχο	να	ωριμαD σει	και	να	ψαD ξει	τον	ΟδυσσεDα	(Όμηρος	2006:	19-21),	εDτσι	
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και	ο	ΝιDκος	βριDσκει	το	μεDντοραD 	του	στο	προD σωπο	του	ΜιχαD λη,10	ενοD ς	νεαρουD 	φοιτητηD 	

που	ονειρευD εται	να	γιDνει	χορευτηD ς:	«Ήταν	ειDκοσι	δυD ο	χρονωD ν,	ευγενηD ς	κι	αινιγματικοD ς,	

[...]	 εDμοιαζε	 αD φυλος»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 93).	 ΑναπτυD σσει	 μια	 σχεDση	 μαθητειDας	 με	 το	

ΜιχαD λη,	 συζητωD ντας	 μαζιD	 του	 για	 τα	 παD ντα:	 «Τα	 βιβλιDα,	 η	 ζωγραφικηD ,	 η	 μουσικηD ,	 ο	

χοροD ς,	το	θεDατρο,	ο	ΘεοD ς,	τα	εσωD τερα,	οι	πλανηD τες,	ο	μικροD κοσμος,	ο	εαυτοD ς	μας	και	οι	

αD λλοι,	ο	ελευD θερος	αD νθρωπος	και	η	αγεDλη	ηD ταν	μοD νο	καD ποια	απ’	τα	πολλαD 	θεDματα	που	

συζητουD σαμε	με	παD θος»	(ΖουργοD ς	2011α:	100).	Όταν	εκειDνος	του	δωριDζει	τον	Ντέμιαν	

του	Έρμαν	Έσσε,11	 ο	 ΝιDκος	 συγκλονιDζεται	 αποD 	 το	 βιβλιDο	 και	 ταυτιDζεται	 με	 τον	 ηD ρωαD 	

του:	«Όπως	ο	ΣιDνκλαιρ	ηD θελε	εDναν	ΝτεDμιαν	να	του	μιληD σει	για	το	σημαD δι	του	ΚαD ιν	στο	

μεDτωπο	και	για	τη	μυωπιDα	της	τρεDχουσας	ηθικηD ς,	εDτσι	και	εγωD 	ηD θελα	τον	ΜιχαD λη	για	να	

στοιχιDσουμε	μαζιD	αποD 	 την	αρχηD 	οD λα	τα	ερωτηD ματα	 […].	Τον	δικοD 	μου	ΝτεDμιαν	η	μοιDρα	

τον	ειDπε	ΜιχαD λη	[…]»	(ΖουργοD ς	2011α:	98).	ΜεταD 	την	αναχωD ρηση	του	φιDλου	του	στην	

ΑγγλιDα	ο	ηD ρωας	νιωD θει	εDρημος	και	ορφανοD ς	(ΖουργοD ς	2011α:	103),	αλλαD 	φυλαD σσει	στην	

ψυχηD 	του	τις	αναμνηD σεις	του	και	το	δωD ρο	του.	

	

Ο	ΝιDκος	παρουσιαD ζει	περισσοD τερες	ομοιοD τητες	με	τον	ΟδυσσεDα.	Και	οι	δυD ο	φεDρουν	μια	

ουληD 	 στο	 μηροD 	 αποD 	 παιδικοD 	 τραυD μα	 (Όμηρος	 2006:	 282,	 ΖουργοD ς	 2011α:	 25)	 και	

μοιαD ζουν	 στο	 χαρακτηD ρα.	 Οι	 εταιDροι	 αποκαλουD ν	 το	 ΝιDκο	 «πολυμηD χανο»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	274,	πρβλ.	Όμηρος	2006:	103)	και	ο	ΔημηD τρης	τον	ξεχωριDζει	αποD 	νωριDς	για	την	

επινοητικοD τητα,	την	ευστροφιDα	και	την	ευφραD δειαD 	του:	«Ίσως	γιατιD	ειDχα	την	ικανοD τητα	

να	 συλλαμβαD νω	 γρηD γορα	 τις	 μεγαλοστομιDες	 του	 και	 καD θε	 τρεληD 	 ιδεDα	 που	 μας	

ξεφουD ρνιζε	καD θε	τοD σο	[...].	ΕγωD 	ηD μουν	επιDσης	αυτοD ς	που	μπορουD σε	να	πειDσει	τον	πατεDρα	

του	 πως	 η	 παρεDα	 μας	 ειDχε	 στοχοπροσηD λωση»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 27).	 ΠραD γματι	 αυτοD ς	

ειDναι	που	γλιτωD νει	τους	φιDλους	του	αποD 	δυD σκολες	στιγμεDς	(ΖουργοD ς	2011α:	29).	

	

ΠαντρευD εται	 τελευταιDος	αποD 	 την	παρεDα	με	τη	ΜαργαριDτα	και	αποκταD 	 εDνα	γιο	οD πως	ο	

ΟδυσσεDας.	 ΕιDναι	 χαρακτηριστικηD 	 η	 αναφοραD 	 στο	 κατασκευασμεDνο	 αποD 	 ξυD λο	 ελιαD ς	

κρεβαD τι	τους	που	θυμιDζει	τη	συζυγικηD 	κλιDνη	του	ΟδυσσεDα	και	της	ΠηνελοDπης	(ΖουργοD ς	

																																																													
10	 	Ο	Μιχάλης	συγκεντρώνει	και	χαρακτηριστικά	μάντη.	Περιγράφεται	ως	άφυλος,	μια	ιδιότητα	
που	θυμίζει	τον	Τειρεσία,	ο	οποίος	έζησε	και	ως	άνδρας	και	ως	γυναίκα	(Κακριδής	1986:	82).	
Ξεχωρίζει	 από	 τους	 άλλους	 ανθρώπους,	 καθώς	 διαισθάνεται	 τις	 ψυχικές	 αναζητήσεις	 του	
έφηβου	 Χαλκίνη,	 αναζητά	 την	 ουσία	 της	 ζωής	 και	 απεχθάνεται	 τον	 κομφορμισμό	 (Ζουργός	
2011α:	100,	102).	Δεν	είναι	τυχαίο	το	γεγονός	ότι	στο	μυθιστόρημα	ο	Μιχάλης	και	ο	Λάμπρος,	
δύο	πρόσωπα	με	χαρακτηριστικά	μάντη	κατοικούν	σε	υπόγεια	διαμερίσματα,	αποτραβηγμένοι	
από	τον	υπόλοιπο	κόσμο	(Τσίγγας	2011β:	17).	
11	 	Ενώ	ο	Ντέμιαν	του	Έσσε	αποτελεί	μια	σαφή	διακειμενική	αναφορά,	δεν	περιλαμβάνεται	στη	
βιβλιογραφία	που	παρατίθεται	στο	τέλος	του	μυθιστορήματος	του	Ι.	Ζουργού.	
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2011α:	92,	πρβλ.	Όμηρος	2006:	329).	Όμως	δεν	ειDναι	ικανοποιημεDνος	με	το	γαD μο	του.	Η	

τρυφερηD 	 σταD ση	 της	ΜαργαριDτας	 προς	 τον	 πατεDρα	 του	 ειDναι	 ασφυκτικηD 	 για	 το	 ΝιDκο:	

«ΣκεDφτηκα	 πολλεDς	 φορεDς	 πως	 ηD ταν	 κι	 αυτοD 	 μια	 αD λλου	 ειDδους	 γυD ρω	 μου	 πολιορκιDα·	

αγκαD λιαζε	 κι	 εDσφιγγε	 οD ,τι	 εγωD 	 αγαπουD σα	 για	 να	 δεθωD 	 εDτσι	 κι	 αD λλο	 μαζιD	 της.	 [...]	 Η	

ΜαργαριDτα,	κρατωD ντας	συντροφιαD 	στον	πατεDρα	μου	και	μαγειρευD ονταD ς	 του	αναD λατα,	

μου	 εDδειχνε	ποD σο	 ζεσταD 	 γηρατειαD 	 μαD ς	περιDμεναν»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	151).	Το	δικοD 	 του	

πατεDρα	τον	συνανταD 	πιο	σπαD νια,	καθωD ς	εκειDνος	εDχει	επιλεDξει	τη	μοναχικηD 	ζωηD 	και	την	

ενασχοD ληση	 με	 τη	 γη	 σαν	 το	 γεDρο	 ΛαεDρτη:	 «ΚαD ποιες	 εβδομαD δες	 την	 αD νοιξη	 και	 το	

καλοκαιDρι	 [...]	 εDμενε	 σ'	 εDνα	 μοναχικοD 	 σπιDτι	 εDξω	 απ'	 τον	 ΛαγκαδαD .	 […]	 ΧαD ιδευε	 τη	 γη	

ανοικονοD μητα	 και	 εDβγαζε	 αποD 	 μεDσα	 της,	 χωριDς	 να	 τη	 βιαD ζει,	 οD σα	 του	 εDδινε	 εκειDνη:	

μαρουD λια,	πιπεριεDς,	φασοD λια»	(ΖουργοD ς	2011α:	150,	πρβλ.	Όμηρος	2006:	162).	

	

Ο	ηD ρωας	ειDναι	αρχικαD 	επιφυλακτικοD ς	απεDναντι	στο	ταξιDδι	της	παρεDας.	Οι	φιDλοι	του	το	

γνωριDζουν	 και	 ανησυχουD ν	 οD τι	 θα	 τους	 εγκαταλειDψει:	 «Ο	 ΧαλκιDνης	 τρεDχει	 πιDσω	απ’	 τα	

φουσταD νια	 της	 γυναιDκας	 του.	 […]	 παντρευD τηκε	 μεγαD λος,	 φουλ	 στις	 ανασφαD λειες,	 […]	

ευνουχιDστηκε,	καD θισε	στο	σπιταD κι	του	και	περιμεDνει	να	πεθαD νει»	(ΖουργοD ς	2011α:	147).	

ΑυτηD 	η	διστακτικοD τητα	θυμιDζει	τα	τεχναD σματα	με	τα	οποιDα	ο	ΟδυσσεDας	προσπαD θησε	να	

αποφυD γει	τη	συμμετοχηD 	του	στην	ΤρωικηD 	εκστρατειDα.12	Όμως,	τελικαD 	τους	ακολουθειD,	

γιατιD	 σεDβεται	 τον	 ανδρικοD 	 νοD μο	 της	 παρεDας:	 «Έφυγα	 αποD 	 αγαD πη	 για	 εκειDνους	 […].	

ΤελικαD 	 το	 ταξιDδι	 του	Θερσίτη	 εDμοιαζε	 με	 τα	 παιχνιDδια	 της	 αλαD νας	 τοD τε	 που	 ηD μασταν	

παιδιαD ,	[…]	μια	φοραD 	να	μην	παιDξεις,	δεν	ξαναπαιDζεις	ποτεD»	(ΖουργοD ς	2011α:	196).	Στη	

διαD ρκεια	του	ταξιδιουD 	 δε	συμμεριDζεται	 την	ανεμελιαD 	 των	συντροDφων	του.	ΕιδικοD τερα,	

ανησυχειD	 για	 τους	 κινδυD νους	 και	 θεDλει	 να	 σχεδιαD ζει	 τις	 κινηD σεις	 της	 παρεDας:	 «Θα	 το	

βρουD με	[…]	και	θα	το	δουD με	προσεκτικαD .	Όλους	τους	χωD ρους	θα	τους	μελετηD σουμε,	και	

το	 προαυD λιο	 της	 εκκλησιDας	 και	 ...»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 271).	 ΤεDλος,	 διατηρειD	 κρυφηD 	

επικοινωνιDα	 με	 τη	 γυναιDκα	 του,	 μιDα	 συμπεριφοραD 	 που	 παραπεDμπει	 στη	 «συζυγικηD 	

ομιλιDα»	του	ΟδυσσεDα	και	της	ΠηνελοDπης	(ΜαρωνιDτης	&	ΠοD λκας	2007:	44-45).	Στο	εDπος,	

ο	ηD ρωας	μεταμφιεσμεDνος	σε	ζητιαD νο	συνανταD 	και	συζηταD 	με	την	ΠηνελοDπη	μιDα	φοραD 	και	

μοD νο,	 μεταD 	 τη	 μνηστηροφονιDα,	 αποκαλυD πτει	 την	 πραγματικηD 	 του	 ταυτοD τητα,	 ωD στε	

εκειDνη	να	τον	αναγνωριDσει	(Όμηρος	2006:	274-281,	328-330).	ΑνστιDστοιχα,	ο	ΧαλκιDνης	

ανταλλαD σσει	μηνυD ματα	με	τη	ΜαργαριDτα	(ΖουργοD ς	2011α:	76,	170)	και	της	τηλεφωνειD,	

για	 να	 ρωτηD σει	 για	 το	 παιδιD	 τους.	 Η	 μεταξυD 	 τους	 οD μως	 επικοινωνιDα	 δυσχεραιDνεται	

																																																													
12	 ΣυD μφωνα	 με	 τη	 μυθολογικηD 	 παραD δοση,	 ο	 ΟδυσσεDας	 παριDστανε	 τον	 τρελοD 	 μεDχρι	 που	 τον	
ξεσκεDπασε	ο	ΠαλαμηD δης	(ΚακριδηD ς	1986:	177). 
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εξαιτιDας	της	δεDσμευσης	του	ηD ρωα	απεDναντι	στους	συντροDφους	να	κρατηD σει	μυστικηD 	την	

πορειDα	τους	αποD 	 την	οικογεDνειαD 	 του	αλλαD 	και	της	εκουD σιας	φυγηD ς	του:	«Όπου	και	να	

πας,	ΝιDκο,	τον	ιDδιο	εαυτοD 	θα	κουβαλαD ς	παD ντα!	ΑνελεDητη	ΜαργαριDτα!	Το	εDκλεισα	χωριDς	

να	 τη	 χαιρετηD σω.	 Ήθελα	 αυτηD 	 τη	 φοραD 	 να	 μου	 χαριστειD,	 κι	 ας	 ηD ταν	 η	 τελευταιDα»	

(ΖουργοD ς	2011α:	282).	

	

ΜεταD 	το	θαD νατο	του	ΔημηD τρη,	ο	ΝιDκος	αποφασιDζει	να	συνεχιDσει	μοD νος	την	περιπλαD νηση,	

ξεκινωD ντας	μια	αναζηD τηση	του	εαυτουD 	του	που	ειDναι	παροD μοια	με	τον	εσωτερικοD 	νοD στο	

του	ΟδυσσεDα,	δηλαδηD 	την	προσπαD θεια	του	ηD ρωα	να	ανακτηD σει	την	προσωπικοD τηταD 	του	

(ΜαρωνιDτης	 1984:	 16,	ΚακριδηD ς	 1995:	 77).	 ΕπισκεDπτεται	 τον	 ετοιμοθαD νατο	 νονοD 	 του	

ΛαD μπρο,	 που	 κατοικειD	 σε	 εDνα	 υποDγειο	 στην	 ΚυψεDλη	 και	 ζει	 μια	 συD γχρονη	 «ΝεDκυια»:	

«Ήμουν	 αποD 	 καιροD 	 νεDκυς	 κι	 εγωD ,	 [...]	 ξεχασμεDνος	 πια	 απ'	 τους	 ιDδιους	 του	 τους	

συντροDφους,	κατεDβηκα	εκειDνα	τα	σκαλοπαD τια	και	χωD θηκα	καD τω	απ'	τη	γη.»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 374).	 ΜαD λιστα	 πριν	 την	 καD θοδο	 στο	 υποDγειο,	 παρατηρειD	 στη	 βιτριDνα	 μιας	

ταβεDρνας	«βαλσαμωμεDνα	κεφαD λια	με	κεDρατα	και	χαD ντρες	στα	μαD τια»	(ΖουργοD ς	2011α:	

368).	 ΑυτοD 	 αποτελειD	 εDναν	 υπαινιγμοD 	 στη	 θυσιDα	 που	 προD σφερε	 ο	 ΟδυσσεDας	 στον	 Άδη	

(Όμηρος	 2006:	 158).	 ΠλαD ι	 στο	 ΛαD μπρο,	 ο	 οποιDος	 παραληρειD	 και	 συνομιλειD	 με	 τους	

νεκρουD ς	 σαν	 τον	ΤειρεσιDα,	 ο	 ηD ρωας	προσπαθειD	 να	 επικοινωνηD σει	 με	 τη	 νεκρηD 	 μητεDρα	

του:	 «ΜιDλα	 της,	 ΛαD μπρο,	 για	 το	ΘεοD ,	 ρωD τα	 την!	 ΕιDμαι	 εδωD 	 πες	 της!»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

380).	 ΑυτηD 	 η	 μαD ταιη	 προσπαD θεια	 θυμιDζει	 τη	 συναD ντηση	 του	 ΟδυσσεDα	 με	 τη	 νεκρηD 	

ΑντιDκλεια	και	την	αποDπειραD 	του	να	την	αγκαλιαD σει:	«οD ρμησα	τρεις	φορεDς,	ποθωD ντας	να	

την	σφιDξω	παD νω	μου,	/	και	τρεις	φορεDς	μεDσα	απ'	τα	χεDρια,	σαν	τη	σκιαD ,	σαν	το	οD νειρο,	/	

μου	 πεDταξε»	 (Όμηρος	 2006:	 162).	 ΚατοDπιν,	 βριDσκει	 αναπαD ντεχα	 τον	 εDρωτα	 στο	

προD σωπο	 της	 ΝαντιDν.	 Ο	 ΝιDκος	 που	 μεDχρι	 τοD τε	 αισθανοD ταν	 ανεπαρκηD ς	 και	 αD χρηστος	

(ΖουργοD ς	2011α:	333),	κονταD 	της	γιDνεται	τεχνιDτης.		Όπως	ο	ΟδυσσεDας	κατασκευD ασε	τη	

σχεδιDα	του	(Όμηρος	2006:	80-81),	παροD μοια	ο	ΧαλκιDνης	ανακαινιDζει	το	διαμεDρισμα	και	

τη	 μικρηD 	 αυληD 	 του,	 με	 σκοποD 	 οD μως	 να	 μειDνει	 στην	 ΑθηD να	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 395,	 413,	

417).	

	

Προς	το	τεDλος	του	ταξιδιουD 	η	μοιDρα	τον	ενωD νει	υD στερα	αποD 	 χροD νια	με	το	ΜιχαD λη.	Στο	

σταθμοD 	του	τρεDνου,	πιαD νει	την	μπαD λα	ενοD ς	μικρουD 	κοριτσιουD 	που	σαν	αD λλη	ΝαυσικαD 	τον	

οδηγειD	στον	παππουD 	της	(ΖουργοD ς	2001α:	430).	ΑυτοD ς	ειDναι	ο	παλιοD ς	του	φιDλος,	«εDνας	

ψηλοD ς	 μεσοD κοπος	 αD νθρωπος	 με	 μια	 βελουD δινη	 φωνηD ,	 εDνας	 καλοσυναD τος	 βασιλιαD ς»	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 432),	 ο	 οποιDος	 προσπαθειD	 σαν	 τον	 ΑλκιDνοο	 να	 βοηθηD σει	 τον	 ηD ρωα,	
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παροτρυD νονταD ς	τον	να	αποδεχτειD	τη	ζωηD 	του	και	να	επιστρεDψει	σε	αυτηD ν:	«ΤιDποτε	τοD σο	

δυνατοD 	 που	 εDζησες	 κι	 εDζησα	 δεν	 μπορειD	 να	 πεθαD νει,	 χωD νεψεD	 το!	 […]	Όλη	 μας	 τη	 ζωηD 	

δουλευD ουμε	για	εDνα	ουραD νιο	σχεDδιο,	για	εDνα	αD γνωστο	πεπρωμεDνο,	ειDμαστε	οι	μεDλισσες	

του	 αοD ρατου!13	 […]	Μη	 βασανιDζεσαι,	 […]	 ειDσαι	 καλυD τερος	 απ’	 αυτοD 	 που	 νομιDζεις	 πως	

ειDσαι,	λιDγη	πιDστη	χρειαD ζεσαι…»	(ΖουργοD ς	2011α:	436-437).	Έπειτα,	ο	ΝιDκος	επιστρεDφει,	

αγωνιωD ντας	 για	 την	 υποδοχηD 	 και	 την	 αφοσιDωση	 της	 γυναιDκας	 του	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

440).	 Η	 αD θλια	 εμφαD νισηD 	 του	 θυμιDζει	 την	 εικοD να	 του	 ΟδυσσεDα	 που	 εμφανιDζεται	 σαν	

ζητιαD νος	στην	ΙθαD κη:	«αD υπνος,	αξυD ριστος,	μ'	εDνα	αD θλια	κουρεμεDνο	κεφαD λι	[...]	ζητιαD νος	

αγνωD ριστος»	(ΖουργοD ς	2011α:	441,	πρβλ.	Όμηρος	2006:	199).	

	

ΤεDλος,	ο	ΧαλκιDνης	ως	Όμηρος-ποιητηD ς	αναλαμβαD νει	το	ροD λο	του	αφηγητηD .	ΕξαιτιDας	της	

ενασχοD λησηD ς	 του	 με	 την	 ποιDηση	 και	 της	 δυνατηD ς	 μνηD μης	 του,	 οι	 εταιDροι	 θεDλουν	 να	

καταγραDψει	 τις	 περιπεDτειες	 και	 τις	 εμπειριDες	 τους	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 108).	 Ο	 ιDδιος,	

λοιποD ν,	συνειδητοποιειD	το	χρεDος	του	μεDσα	αποD 	τα	λοDγια	των	αD λλων	για	το	προD σωποD 	του	

και	 αποφασιDζει	 να	 καταγραDψει	 την	 ιστοριDα	 τους.	 ΑισθαD νεται	 οD μως	 οD τι	 ειDναι	 εDνας	

ποιητηD ς	 χωριDς	 εDμπνευση,	 γι’	 αυτοD 	 στην	 αρχηD 	 αλλαD 	 και	 σε	 διαD φορα	 σημειDα	 του	

μυθιστορηD ματος	ζηταD 	την	αρωγηD 	της	ΜουD σας	οD πως	ο	Όμηρος:	«ΨαD λλε,	θεαD ,	το	αναD θεμα	

και	τον	δικοD 	μας	φοD βο/	 [...]	ΨαD λλε,	μουD σα,	θεαD 	ηD 	 οD ,τι	διαD ολο	λεν	πως	ειDσαι»,	 «ΜουD σες	

του	 ΕλικωD να,	 βοηθηD στε	 με!»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 12,	 267).	 Τα	 διαD φορα	 αυτοαναφορικαD 	

σχοD λιαD 	 του	 φανερωD νουν	 τη	 προσπαD θεια	 να	 εντοπιDσει	 καD ποιο	 θεϊκοD 	 σχεDδιο	 στις	 ζωεDς	

τους,	 «σπρωγμεDνος	 αποD 	 μια	 βαθιαD 	 αναD γκη	 θεογονιDας»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 167):	 «Ήταν	

ιDσως	της	μοιDρας	ηD 	απ'		τους	θεουD ς,	οD πως	το	εDχω	πει	πολλεDς	φορεDς	για	κειDνο	το	ταξιDδι»·	

«ΕιDναι	 γενικαD 	 λαD θος	 να	 πιστευD ουμε	 πως	 ακοD μα	 και	 τις	 ωD ρες	 τις	 πιο	 ανιαρεDς	 οι	

ουρανιDωνες	 θεοιD	 ησυχαD ζουν.	 ΜεγαD λο	 λαD θος.	 το	 εργαστηD ρι	 της	 μοιDρας	 μας	

διανυκτερευD ει»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 351,	 410).	 Άλλοτε,	 παD λι,	 μαρτυρουD ν	 την	 αγωνιDα	 του	

για	 τη	 γραφηD 	 (ΚολιDτση	 2011:	 4,	 ΚοντουδαD κη	 2011:	 3),	 καθωD ς	 συχναD 	 αναφεDρει	 οD τι	

«παιDζει	 επιτραπεDζια	 παιχνιDδια	 μνηD μης»	 και	 αναρωτιεDται	 για	 την	 απηD χηση	 του	 εDργου	

του:	«ΚοινεDς	ιστοριDες	με	καθημερινουD ς	ανθρωD πους,	ποιον	ενδιαφεDρει;»	(ΖουργοD ς	2011α:	

452).	Στο	τεDλος	οD μως	εDχοντας	καταγραDψει	την	ιστοριDα	των	πεDντε	εταιDρων	τους	χαριDζει	

αθανασιDα.	

																																																													
13	 ΕδωD 	 εντοπιDζουμε	 διακειμενικηD 	 σχεDση	 με	 το	 ΡιDλκε:	 «ΔιοD τι	 δικοD 	 μας	 καθηD κον	 ειDναι	 να	
εγχαραD ξουμε	 την	 προσωρινηD ,	 την	 ευD θραυστη	 τουD τη	 γη	 τοD σο	 βαθιαD ,	 με	 τοD σο	 ποD νο	 και	 τοD σο	
παD θος	μεDσα	μας,	ωD στε	η	ουσιDα	της	να	αναστηθειD	και	παD λι	μεDσα	μας	αοD ρατη.	ΕιDμαστε	οι	μεDλισσες	
του	 αοD ρατου.	 ΑεDναα	 συλλεDγουμε	 το	 μεDλι	 του	 ορατουD ,	 για	 να	 το	 συσσωρευD σουμε	 στη	 μεγαD λη	
χρυσηD 	κυψεDλη	του	αοD ρατου»	(Bauer	2009:	121).	
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3.6. Ελένη	Νοταρά	
 
Όπως	 δηλωD νει	 το	 οD νομαD 	 της	 η	 ηρωιDδα	 αντιστοιχειD	 στη	 μυθικηD 	 ΕλεDνη	 που	 με	 την	

ομορφιαD 	της	εντυπωσιDαζε	τους	παD ντες:	«Κι	οD πως	αντιDκρισαν	να	ανηφοριDζει	την	ΕλεDνη	

προς	τον	πυD ργο,	/	συναD λλαξαν	τα	λοDγια	τους,	που	σαν	πουλιαD 	πετουD σαν:	/	ΧαλαD λι	της,	

ΤρωD ες	 κι	 αντρειDοι	 ΑχαιοιD	 για	 μια	 τεDτοια	 γυναιDκα	 /	 να	 παD σχουν	 πολεμωD ντας	 τοD σα	

χροD νια»	(Όμηρος	2016:	78).	ΠαροD μοια,	ειDναι	και	η	αιDσθηση	που	προκαλειD	η	ΕλεDνη,	οD ταν	

εDρχεται	στο	σχολειDο	των	πεDντε	φιDλων:	«Έγινε	λιDγο	σιωπηD ,	για	να	παρατηρηD σουμε	οD λοι	

την	 καταD ξανθη	 ΕλεDνη	 με	 το	 χλωμοD 	 δεDρμα	 [...].	 Όλοι	 σιωD πησαν	 για	 το	 κοριDτσι	 με	 τη	

σιδερωμεDνη	μπλε	ποδιαD 	[...].	Δε	θυμαD μαι	αD λλη	φοραD 	στην	ταD ξη	μαD θημα	ΓεωλογιDας	να	το	

διατρεDχει	τοD ση	καταD νυξη»	(ΖουργοD ς	2011α:	59).	Η	γοητειDα	της	παραμεDνει	αναλλοιDωτη	

με	το	πεDρασμα	των	χροD νων:	«ΕκειDνη	τη	βραδιαD 	ηD ταν	ωραιοD τερη	σε	πειDσμα	των	χροD νων	

που	 ειDχαν	 περαD σει.	 Το	 δεDρμα	 της	 ειDχε	 ακοD μη	 εκειDνη	 τη	 χλωμαD δα	 που	 αρεDσει	 στους	

περισσοD τερους	αD ντρες		[...].	Ο	λαιμοD ς	της	και	τα	χεDρια	της	ηD ταν	αποD 	αD σπρο	μαD ρμαρο,	κι	

οD μως	 τα	 κουνουD σε,	 καD ποιος	 παππουD ς	 της	 θα	 ηD ταν	 κυD κνος	 της	 ΜακεδονιDας14	 [...].	 Τα	

ξανθαD 	μαλλιαD 	της	εDμεναν	ανεDπαφα	ως	ασυD λητος	χρυσοD ς	σε	σαρκοφαD γο,	κανεDνα	φως	δεν	

ειDχε	τολμηD σει	να	τα	ξεθωριαD σει»	(ΖουργοD ς	2011α:	226).	

	

ΕπιDσης	 ειDναι	 και	 αυτηD 	 «πολυD ανδρη»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 227).	 ΕκτοD ς	 αποD 	 το	 ΧρηD στο	

γοητευD ει	 και	 τους	 υποD λοιπους	 συντροDφους·	 ο	 ΔημηD τρης	 προσπαθειD	 «να	 τη	 σαϊτευD σει	

και	να	την	τυλιDξει	στα	διDχτυα	του	μαD ταια»	(ΖουργοD ς	2011α:	61),	ενωD 	ο	ΝιDκος	εμπνεDεται	

αποD 	 εκειDνη	 το	 πρωD το	 του	 ποιDημα.	 ΚαθωD ς	 μεγαλωD νει,	 προσελκυD ει	 θαυμαστεDς	 «αποD 	 τα	

ανωD τατα	κοινωνικαD 	στρωD ματα	της	ποD λης,	γιους	βουλευτωD ν,	μεγαλογιατρωD ν,	κοσμικουD ς	

εραστεDς»	 (ΖουργοD ς	2011α:	82).	ΚατοDπιν,	 εγκαταλειDπει	το	ΧρηD στο	μεταD 	 τον	αρραβωD να	

τους.	Την	ξελογιαD ζει	εDνας	πλουσιοD τερος	και	μεγαλυD τερος	αD νδρας,	ο	ΧατζεDλης	(ΖουργοD ς	

2011α:	84)	που	σαν	τον	ΠαD ρη	την	παντρευD εται	και	την	εγκαθισταD 	στην	πατριDδα	του,	τη	

ΜυτιληD νη,	 μια	 περιοχηD 	 που	 γεωγραφικαD 	 βριDσκεται	 κονταD 	 στο	 αρχαιDο	 Ίλιον.	 Το	 σπιDτι	

τους	ειDναι	εDνα	παλιοD 	απομονωμεDνο	αρχοντικοD ,	που	μοιαD ζει	με	καD στρο:	«Ήμασταν	στην	

αρχηD 	 ενοD ς	 ελαιωD να·	 καD που	 στο	 κεDντρο	 του	 ηD ταν	 χτισμεDνο	 το	 μεγαD λο	 σπιDτι,	 τα	 ψηλαD 	

πευD κα	γυD ρω	του	εDμοιαζαν	προκαD λυμμα.	[...]	το	σπιDτι	ηD ταν	εDνας	γιDγας	αποD 	κοD κκινη	πεDτρα	

																																																													
14	 ΑυτοD 	 αποτελειD	 εDναν	 υπαινιγμοD 	 στη	 μυθολογικηD 	 παραD δοση,	 συD μφωνα	 με	 την	 οποιDα	 ο	 ΔιDας	
πλησιDασε	 με	 μορφηD 	 κυD κνου	 τη	 ΛηD δα	 και	 απεDκτησε	 μαζιD	 της	 τον	 ΠολυδευD κη	 και	 την	 ΕλεDνη	
(ΚακριδηD ς	1986:	212).	
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με	 αD σπρα	 αετωD ματα,	 [...]	 η	 επιλογηD 	 της	 αποD λυτης	 ερημιαD ς»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 219).	

ΑποκταD 	μιDα	μοναχοκοD ρη	που	ονομαD ζεται	ΕρμιοD νη	σαν	τη	θυγατεDρα	της	ομηρικηD ς	ΕλεDνης	

(Όμηρος	 2006:	 51).	 Όπως	 η	 μυθικηD 	 ηρωιDδα	 μετανοειD	 για	 την	 αρπαγηD 	 της	 και	 συχναD 	

νοσταλγειD	 την	 προηγουD μενη	 ζωηD 	 της	 (Όμηρος	 2016:	 77),	 εDτσι	 και	 η	 ΕλεDνη	 του	

μυθιστορηD ματος	ειDναι	δυστυχισμεDνη	με	τις	επιλογεDς	της:	«Έκλαιγε	μισοD 	βραD δυ·	[...]	για	

τη	 δικιαD 	 της	 ζωηD 	 εDκλαιγε»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 86).	 ΕνωD 	 θεDλει	 να	 φυD γει	 μακριαD 	 αποD 	 το	

συD ζυγοD 	της,	φοβαD ται	το	θυμοD 	του	και	αδυνατειD	να	του	ζητηD σει	διαζυD γιο.	Για	χαD ρη	της	η	

παρεDα	 ξεκιναD 	 εDνα	 ταξιDδι	 -	 εκστρατειDα	 στη	 ΜυτιληD νη.	 ΩστοD σο	 εκειDνη,	 στο	 τεDλος,	

αποφασιDζει	να	παραμειDνει	στο	νησιD	και	στη	βολεμεDνη	και	αD νετη	ζωηD 	της:	«δεν	μπορουD σε	

να	κλοτσηD σει	για	μια	τρεDλα	μια	ζωηD 	ολοD κληρη,	μια	στρωμεDνη	δουλειαD ,	εDνα	καλοD 	οD νομα	

σε	 μια	 μικρηD 	 κοινωνιDα,	 εDνα	 ολοD κληρο	 καD στρο	 με	 παραδουλευD τρες	 και	 κηπουροD »	

(ΖουργοD ς	2011α:	323).	

	

3.7. Ντόρα	
	

Η	συD ζυγος	του	ΔημηD τρη	παρουσιαD ζει	ομοιοD τητες	με	την	ΚλυταιμνηD στρα,	καθωD ς	μοιαD ζει	

με	«τραγικηD 	πριγκιDπισσα»	μεταD 	το	θαD νατο	της	μοναχοκοD ρης	της	(ΖουργοD ς	2011α:	276).	

Ο	 γαD μος	 της	 κλονιDζεται	 ανεπανοD ρθωτα	 μεταD 	 το	 δυστυD χημα	 και	 οι	 δυο	 συD ζυγοι	

μισιουD νται:	«Η	ΝτοD ρα	δεν	του	το	συγχωD ρεσε	ποτεD.	Ύστερα	αποD 	αυτοD 	εDζησαν	πολυD 	λιDγο	

μαζιD,	 [...]	και	ξαναD σμιξαν	σπρωγμεDνοι	αποD 	την	απελπισιDα.	ΚαD ποιες	νυD χτες	η	ΝτοD ρα	τουD 	

ορμουD σε	και	 του	αD φηνε	νυχιεDς	στο	προD σωπο.»	 (ΖουργοD ς	2011α:	35)·	 ενωD 	 ο	ΔημηD τρης	

την	 εDχει	 καταχωριDσει	 στο	κινητοD 	ως	 «ΣκυD λλα»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	452),	 εDνα	οD νομα	που	

παραπεDμπει	 στο	 μυθικοD 	 τεDρας	 της	 Οδύσσειας,	 αλλαD 	 και	 στο	 χαρακτηρισμοD 	 της	

ΚλυταιμνηD στρας	αποD 	τον	ιDδιο	τον	ΑγαμεDμνονα:	«Κι	οD μως	εκειDνη	η	σκυD λα	με	παραD τησε»	

(Όμηρος	2006:	168).	Η	ΝτοD ρα	καταφεDρνει	να	εκδικηθειD	και	να	εξοντωD σει	το	συD ζυγοD 	της,	

στερωD ντας	του	διαδοχικαD 	την	εξουσιDα,	το	σπιDτι	και	τη	ζωηD 	του	σαν	την	ΚλυταιμνηD στρα	

(Όμηρος	2006:	168).	ΔημιουργειD	σχεDση	με	τον	ΑιμιDλιο-	ΑιDγισθο,	τον	ετεροθαληD 	αδερφοD 	

του,	στον	οποιDο	αναθεDτει	σταδιακαD 	 οD λες	 τις	αρμοδιοD τητες	 του	 εργοστασιDου	 (ΖουργοD ς	

2011α:	334,	347).	Στη	συνεDχεια,	ανακοινωD νει	τις	αποφαD σεις	της	στο	ΔημηD τρη	και	εDχει	

μια	 εDντονη	 λογομαχιDα	 μαζιD	 του,	 η	 οποιDα	 προκαλειD	 το	 εDμφραγμα	 και	 το	 θαD νατοD 	 του:	

«ΕιDκοσι	πεDντε	χροD νια!	ΔωD σε	μου	πιDσω	τη	ζωηD 	μου,	ακουD ς;	Τη	ζωηD 	μου	θεDλω	και	το	παιδιD	

μου!	Το	παιδιD	μου,	φονιαD !	ΦονιαD !	[...]	εDπιανε	με	την	παλαD μη	το	στηD θος	του.	[...]	Τα	μαD τια	

του	 εDκλειναν,	 πονουD σε.	 [...]	 Ο	 καπεταD νιος	 ειDχε	 γονατιDσει	 στο	 καταD στρωμα	 κι	 υD στερα	
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εDπεσε	μπρουD μυτα»	(ΖουργοD ς	2011α:	352).	ΜεταD 	το	θαD νατο	του	συζυD γου	της	ξεκιναD 	τις	

προσπαD θειες	 για	 τη	 δημιουργιDα	 μιας	 νεDας	 οικογεDνειας	 με	 τον	 εραστηD 	 της	 (ΖουργοD ς	

2011α:	452).	

	

3.8. Γλυκερία	
	

Η	 ελκυστικηD 	 και	 μυστηριωD δης	 συD ζυγος	 του	ΝικηφοD ρου	 θυμιDζει	 αμυδραD 	 την	 ΚιDρκη,	 τη	

μαD γισσα	 που	 γοηD τευσε	 τον	 ΟδυσσεDα.	 ΑποD 	 την	 πρωD τη	 συναD ντησηD 	 τους	 δημιουργειDται	

αναD μεσαD 	 τους	 μια	 αμοιβαιDα	 εDλξη	 και,	 οD ταν	 εκειDνος	 διοριDζεται	 στο	 ΚαρπενηD σι,	 τον	

επισκεDπτεται	 μαζιD	 με	 το	 ΝικηφοD ρο,	 προσπαθωD ντας	 να	 του	 προκαλεDσει	 τη	 ζηD λια	

(ΖουργοD ς	2011α:	137,	172-175).	Για	δωD δεκα	χροD νια	ο	ΝιDκος	βασανιDζεται	αποD 	τον	ποD θο	

του	 για	 αυτηD ν.	 ΜαζιD	 της	 μοιραD ζεται	 μοD νο	 μια	 ερωτικηD 	 βραδιαD ,	 μεταD 	 την	 οποιDα	

συνεDρχεται	 και	 αισθαD νεται	 τυDψεις	 απεDναντι	 στο	 ΝικηφοD ρο:	 «Η	 ιστοριDα	 μου	 με	 τη	

ΓλυκεριDα	ξεκιDνησε	μ'	εDνα	τηλεφωD νημα	το	καλοκαιDρι	του	'92	[...].	ΜεDσα	σε	δωD δεκα	χροD νια	

γραDφτηκε	 εDνα	 ολοD κληρο	 εDπος	 υπαινιγμωD ν	 και	 ψευδαισθηD σεων,	 το	 φαντασιακοD 	 στις	

υπεDρτατεDς	του	στιγμεDς.	 [...]	Ήταν	μια	εποποιιDα	της	οD σφρησης,	το	αD ρωμα	των	μαλλιωD ν	

της	 οD ταν	 καθοD μασταν	 διDπλα	 διDπλα	 στα	 τραπεDζια,	 ο	 ιδρωD τας	 της	 [...].	 ΔωD δεκα	 χροD νια	

μυD θου	 που	 κοDπηκαν	 αποD τομα,	 που	 εDσβησαν	 μεταD 	 αποD 	 εDναν	 οργασμοD 	 και	 χαD θηκαν	

αD δοξα»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 198-199).	 ΕνωD 	 η	ΚιDρκη	αD φησε	 τον	ΟδυσσεDα	 να	φυD γει	 χωριDς	

αντιDρρηση	και	βοηD θησε	το	νοD στο	του	(Όμηρος	2006:	154-155),	η	ΓλυκεριDα	επιμεDνει	να	

βριDσκεται	 κονταD 	 στο	 ΝιDκο,	 βαφτιDζοντας	 το	 γιο	 του.	 ΚαταφεDρνει	 να	 γιDνει	 πνευματικηD 	

μητεDρα	του	γιου	του,	παροD λο	που	δεν	απεDκτησε	παιδιD	μαζιD	του,	οD πως	και	η	ΚιDρκη	με	τον	

ΟδυσσεDα:15	«Θα	ειDμαι	διDπλα	σου	για	παD ντα,	ξεDχασεD	το	πως	καD ποτε	θα	φυD γω!»	(ΖουργοD ς	

2011α:	 241).	 Στη	 συνεDχεια,	 βριDσκει	 διεDξοδο	 στην	 ανατολικηD 	 φιλοσοφιDα	 και	 σε	

εναλλακτικεDς	θεραπειDες,	προσπαθωD ντας	να	ξεχαD σει	το	δυστυχισμεDνο	γαD μο	της	και	τον	

απελπισμεDνο	 εDρωταD 	 της	για	το	ΝιDκο:	 «Με	ειDχε	αφηD σει	 να	καταλαD βω	πως	η	καταφυγηD 	

της	 στο	 υπερφυσικοD 	 [...]	 ηD ταν	 μια	 επιDδειξη	 του	 κενουD ,	 που	 ο	 ΝικηφοD ρος	 δεν	 ειDχε	

καταφεDρει	να	γεμιDσει	κι	εγωD 	απλαD 	το	χαD ζευα	ραD θυμος	κι	ανεDκφραστος.	Ήταν	πιο	πολυD 	η	

εκδιDκησηD 	 της	 για	 τον	 εDρωτα	 τον	 ατελεDσφορο,	 που	 αντιD	 να	 γιDνει	 δικαD 	 μας	 φιλιαD 	 και	

ιδρωD τας	ζητιαD νευε	νοD ημα	στα	αλλοD κοτα»	(ΖουργοD ς	2011α:	213).	

	

																																																													
15	 Στην	 Οδύσσεια	 η	 Κίρκη	 δεν	 έμεινε	 έγκυος	 με	 τον	 Οδυσσέα.	 Σύμφωνα	 όμως	 με	 τη	
μεταγενέστερη	επική	παράδοση	απέκτησε	μαζί	του	παιδιά,	το	πιο	γνωστό	από	τα	οποία	ήταν	ο	
Τηλέγονος	(Easterling-Knox	1990:	154).	
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3.9. Ναντίν	
	
Η	 παραD νομη	 μεταναD στρια/κομμωD τρια	 αποD 	 την	 ΑφρικηD 	 που	 φροντιDζει	 τον	 αD ρρωστο	

ΛαD μπρο	αντιστοιχειD	στην	«καλλιDκομη»	ΚαλυψωD 	 (Όμηρος	2006:	74).	ΕιDναι	μιDα	γυναιDκα	

οD μορφη	και	εξωτικηD 	που	μεDσα	στα	ρουD χα	της	πατριDδας	της	μοιαD ζει	«αποD κοσμη,	φερμεDνη	

αποD 	 αλλουD »	 και	 στα	 μαD τια	 του	 ΝιDκου	 φανταD ζει	 σαν	 «μια	 ΝηρηιDδα	 που	 την	 ειDχαν	

γεννηD σει	 τα	 σπλαD χνα	 της	 θαD λασσας,	 μια	 κοD ρη	 του	 Άτλαντα16	 δασκαλεμεDνη	 αποD 	 εDνα	

ουραD νιο	 σχεDδιο	 να	 περιθαD λπει	 τους	 κουρασμεDνους	 αD ντρες,	 τους	 ταξιδιωD τες	 που	

ασυλλοDγιστα	εDχασαν	την	πυξιDδα	τους	[...]»	(ΖουργοD ς	2011α:	376,	399).	Η	ΝαντιDν,	οD πως	η	

ομηρικηD 	θεαD 	και	οι	παλιοD τερες	κομμωD τριες	(ΚαλυψωD 	και	ΣταD σα),	προσφεDρει	ανιδιοτεληD 	

αγαD πη,	 φροντιDδα	 και	 παρηγοριαD 	 στον	 επισκεDπτη	 ΝιDκο	 και	 στο	 τεDλος	 βιωD νει	 την	

αποD ρριψη	και	τη	μοναξιαD 	(ΚολιDτση	2011:8).	Η	ΚαλυψωD 	πληγωD θηκε	και	εξοργιDστηκε	με	

την	αποDφαση	των	θεωD ν	για	την	επιστροφηD 	του	ΟδυσσεDα	(Όμηρος	2006:	77).	Η	ΝαντιDν	

αντιδραD 	 παροD μοια,	 οD ταν	 μαθαιDνει	 οD τι	 ο	 ΝιDκος	 εDχει	 εDνα	 παιδιD	 στο	 οποιDο	 πρεDπει	 να	

γυριDσει:	«καD θε	τοD σο	ξεσπουD σε	σε	κλαD ματα,	καD ποια	στιγμηD 	μαD λιστα	μου	οD ρμησε	και	με	

γρατζουD νισε	 στο	 προD σωπο»	 (ΖουργοD ς:	 2011α:	 419).	 Δεν	 προσπαθειD	 οD μως	 να	 τον	

κρατηD σει	κονταD 	της,	αλλαD 	αποσυD ρεται	με	αξιοπρεDπεια	αποD 	τη	ζωηD 	του	και	αρνειDται	να	

τον	αποχαιρετηD σει.	

	

3.10. Μαργαρίτα	Παπάζογλου	
	

Η	συD ζυγος	του	ΝιDκου	ειDναι	μια	γυναιDκα	συνετηD 	σαν	την	ΠηνελοDπη.	ΕιDναι	«η	πιο	σεμνηD 	

εκδοχηD 	 μιας	 καθ'	 οD λα	 αυταD ρεσκης	 οικογεDνειας,	 της	 οποιDας	 τα	 σκεDλια	 [...]	 εDβγαζαν	 μια	

διακριτικηD 	ζεDστη,	ενωD 	τα	μαD τια	της	παρεDμεναν	αD τολμα	και	αινιγματικαD »	(ΖουργοD ς	2011:	

149).	 ΕιDναι	 η	 μοD νη	 που	 κατανοειD	 το	 συD ζυγοD 	 της:	 «ΔιαD βαζε	 το	 χαμεDνο	 μου	 βλεDμμα,	 τη	

δυσαρεDσκειαD 	μου	με	την	οικογεDνειαD 	 της»	 (ΖουργοD ς	2011α:	151).	Με	τη	διακριτικηD 	και	

τρυφερηD 	συμπεριφοραD 	της	εDχει	κερδιDσει	την	αγαD πη	του	πεθερουD 	της,	τη	συμπαD θεια	της	

ΓλυκεριDας	 ακοD μα	 και	 το	 σεβασμοD 	 των	 εταιDρων:	 «ειDχε	 αD λλωστε	 την	 ικανοD τητα	 να	

υποταD σσει	τον	περιDγυρο	με	τη	δυD ναμη	της	ηρεμιDας	της.	ΕιDχε	κατορθωD σει	να	δαμαD σει	τα	

στιDφη	 των	 εταιDρων.	 ΜπροσταD 	 της	 δεν	 εDλεγαν	 χοντραD 	 αστειDα	 και	 δεDχονταν	 να	 τους	

μαγειρευD ει	 στο	 σπιDτι	 μας,	 αυτοιD	 που	 [...]	 συναντιοD ντουσαν	 πια	 μοD νο	 εDξω	 μακριαD 	 αποD 	

																																																													
16	 	ΥπενθυμιDζουμε	οD τι	η	ΚαλυψωD ,	συD μφωνα	με	τη	μυθολογιDα,	ηD ταν	κοD ρη	του	Άτλαντα	(Όμηρος	
2006:	14).	
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αδιαD κριτα	 βλεDμματα.»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 269).	 Σαν	 την	 ΠηνελοDπη	 υπομεDνει	 με	

στωικοD τητα	 τη	 φυγηD 	 του	 αD νδρα	 της:	 «ΘεDλω	 μοD νο	 να	 θυμαD σαι	 πως	 αυτοD ν	 τον	 αD βολο	

εαυτοD 	σου	εγωD 	τον	αγαD πησα!»	(ΖουργοD ς	2011α:	284).	ΩστοD σο	δε	μαθαιDνουμε	ποτεD	τις	

σκεDψεις	της	και	για	το	ΧαλκιDνη	παραμεDνει	παD ντα	εDνα	αιDνιγμα:	«καD θε	φοραD 	που	κοιDταζα	

τις	 δικεDς	 μας	 γαμηD λιες	 φωτογραφιDες,	 [...]	 το	 ηD ρεμο	 βλεDμμα	 της,	 δε	 γελιεDμαι,	 ηD ταν	

ανεξερευD νητο»	(ΖουργοD ς	2011α:	277).	
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Κεφάλαιο	4	
Δομή	και	Αφηγηματικές	

Τεχνικές	
	

	

	

Τα	Ανεμώλια	διατηρουD ν	αρκεταD 	στοιχειDα	αποD 	τη	δομηD 	του	ομηρικουD 	εDπους.	Στην	αρχηD ,	

παρατιDθεται,	 εν	 ειDδει	 προοιμιDου,	 εDνα	 ανεDκδοτο	 ποιDημα	 του	 Ν.	 ΧαλκιDνη,	 στο	 οποιDο	

επικαλειDται	 τη	 ΜουD σα	 και	 παρουσιαD ζει	 το	 θεDμα	 του	 μυθιστορηD ματος,	 οD πως	 και	 ο	

Όμηρος:	 «ΨαD λλε,	 μουD σα	 ηD 	 θεαD 	 [...]	 τα	 χαμεDνα	 χροD νια	 των	 εταιDρων,	 τα	 λιπαραD 	 μου	

ποιηD ματα	/	τωD ρα	ψαD λλε,	που	εναD λιος	δαιDμονας	μας	τραβαD 	σε	νεDο	ταξιDδι	/	εκειD	σε	μιας	

ΕλεDνης	ξαναD 	στο	αμυδροD 	φως,	στα	σκιοD εντα	οD ρη»	(ΖουργοD ς	2011α:	12).	Το	μυθιστοD ρημα	

διαιρειDται	 σε	 ειDκοσι	 τεDσσερα	 κεφαD λαια	 που	 αριθμουD νται	 με	 μικραD 	 γραD μματα	 της	

αλφαβηD του,	οD πως	οι	ραψωδιDες	 της	Οδύσσειας,	 ενωD 	 ορισμεDνοι	 τιDτλοι	 τους	θυμιDζουν	τα	

εDπη	 («ΠατροD κλεια»,	 «ΟυD τις»,	 «ΝεDκυια»,	 «ΚαλυψωD »,	 «ΝοDστος»).	 Το	 μεγαλυD τερο	 μεDρος	

του	εDργου	ειDναι	αφιερωμεDνο	στην	εκστρατειDα	-	ταξιDδι	των	πεDντε	φιDλων	και	προσεγγιDζει	

την	Ιλιάδα,	ενωD 	το	τελευταιDο	τμηD μα	εκθεDτει	την	περιπλαD νηση	και	το	νοD στο	του	ΧαλκιDνη,	

παραπεDμποντας	στην	Οδύσσεια.	

	

Σε	αντιDθεση	με	τα	εDπη,	οD που	ο	κυD ριος	αφηγητηD ς	ειDναι	ετεροδιηγητικοD ς	-	εξωδιηγητικοD ς,	

στα	Ανεμώλια	ο	κεντρικοD ς	φορεDας	της	αφηD γησης	ειDναι	ομοδιηγητικοD ς	-	αυτοδιηγητικοD ς	

(Genette	 2017:	 320-325).	 ΕιDναι	 ο	 ΝιDκος	 ΧαλκιDνης	 που	 συμμετεDχει	 στα	 γεγονοD τα	 ως	

πρωταγωνιστηD ς.	 ΑυτοD 	 καθιDσταται	φανεροD 	 αποD 	 τη	 χρηD ση	 του	πρωD του	προσωD που	στα	

ρηD ματα	 αλλαD 	 και	 τα	 ποικιDλα	 σχοD λιαD 	 του	 που	 διακοDπτουν	 την	 κυD ρια	 αφηD γηση.	 ΑυταD 	

τοποθετουD νται	 στο	 παροD ν	 του	 ηD ρωα	 και	 φανερωD νουν	 το	 χροD νο	 της	 αφηγηματικηD ς	

πραD ξης	που	ειDναι	υστεροDχρονος	σε	σχεDση	με	το	χροD νο	της	ιστοριDας	(Genette	2017:	87,	

294-295).	 Σε	 αυταD 	 ο	 ΧαλκιDνης,	 εDχοντας	 συνολικηD 	 εποπτειDα	 της	 ιστοριDας,	 κριDνει	 τον	

εαυτοD 	του	και	τους	υποD λοιπους	χαρακτηD ρες.17	

																																																													
17	 Οι	 μελετητεDς	 εντοπιDζουν	 και	 στα	 εDπη	 σημειDα	 στα	 οποιDα	 εμφανιDζεται	 ο	 ομηρικοD ς	 αφηγητηD ς,	
κυριDως	στις	επικληD σεις	της	ΜουD σας,	στις	αποστροφεDς	προς	τους	ηD ρωες	αλλαD 	και	στην	προβοληD 	
της	τεDχνης	των	αοιδωD ν	(De	Jong	2009:	379-383,	ΡεγκαD κος	2010:	177-180).	
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Η	 εστιDαση,	 επομεDνως,	 ειDναι	 εσωτερικηD 	 (Genette	 2017:	 260-261),	 αλλαD 	 τα	 γεγονοD τα	

παρουσιαD ζονται	μεDσα	αποD 	διπληD 	οπτικηD :	την	εκδοχηD 	του	εDφηβου	ηD ρωα	στο	παρελθοD ν,	

αλλαD 	και	την	πιο	διευρυμεDνη	οπτικηD 	του	ωD ριμου	εαυτουD 	του	στο	παροD ν	(ΚολιDτση	2011:	

4).	Για	παραD δειγμα,	οι	δυD ο	οπτικεDς	συνυπαD ρχουν	στην	παρουσιDαση	της	ΒασιλικηD ς,	της	

πρωD της	κοπεDλας	του	ΧαλκιDνη:		«ΕιDχαμε	χωριDσει	τοD τε	που	ηD μασταν	παιδιαD 	ακοD μα,	γιατιD	

την	 εDνιωθα	 πως	 βιαζοD ταν	 πολυD .	 Ο	 νεαροD ς	 χολερικοD ς	 διανοουD μενος	 που	 ηD ταν	 τοD τε	 ο	

εαυτοD ς	μου,	μου	ψιθυD ριζε	πως	η	ΒασιλικηD 	ειDχε	στενουD ς	οριDζοντες·	τωD ρα	ο	εαυτοD ς	μου	το	

λεDει	 αλλιωD ς:	 ηD ταν	 γυναιDκα	 πριν	 ακοD μη	 γιDνουμε	 εμειDς	 αD νδρες.	 ΑγαπουD σε	 αποD 	 τοD τε	 τα	

παιδιαD ,	 τα	 αφημεDνα	 παπουD τσια	 στην	 εξωD πορτα,	 τη	 μυρωδιαD 	 της	 φωλιαD ς.»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 332).	 Σε	 καD ποια	 σημειDα	 του	 κειμεDνου	 εντοπιDζονται	 «παραληDψεις»	 (Genette	

2017:	268-269),	καθωD ς	ο	αφηγητηD ς	διDνει	περισσοD τερες	πληροφοριDες	για	τις	σκεDψεις	ηD 	

της	 κρυφεDς	 ενεDργειες	 αD λλων	 προσωD πων	 αποD 	 οD σες	 ειDναι	 σε	 θεDση	 να	 γνωριDζει	 και	 η	

οπτικηD 	 του	 προσεγγιDζει	 αυτηD 	 του	 παντογνωD στη.	 Το	 πιο	 χαρακτηριστικοD 	 παραD δειγμα	

αφοραD 	 το	θαD νατο	του	γεDρου	ΧριστοδουD λου.	ΕκειD	 ο	ΧαλκιDνης	διεισδυD ει	στη	σκεDψη	του	

ΧρηD στου	 και	 παρουσιαD ζει	 αναλυτικαD 	 τις	 κινηD σεις	 του	 φιDλου	 του	 που	 καθυστεDρησε	

σκοDπιμα	να	σωD σει	τον	πατεDρα	του	(ΖουργοD ς	2011α:	207-210).	ΕπιDσης,	δεν	απουσιαD ζουν	

και	οι	εγκιβωτισμεDνες	αφηγηD σεις	αποD 	ενδοδιηγητικουD ς	αφηγητεDς,	στις	οποιDες	διDνονται	

συμπληρωματικεDς	 πληροφοριDες	 για	 δευτερευD οντες	 ηD ρωες.18	 ΕιδικοD τερα,	 ο	 ΣταD θης	

αποκαλυD πτει	 στο	 ΧαλκιDνη	 την	 ιστοριDα	 του	 τατουαD ζ	 του	 (ΖουργοD ς	 201α:	 162-164),	 η	

ΣταD σα	 του	 αφηγειDται	 την	 ιστοριDα	 της	 ζωηD ς	 της	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 401-409),	 ενωD 	 ο	

ΜιχαD λης	αποκαλυD πτει	το	θαD νατο	του	γιου	του	στη	ΓερμανιDα	(ΖουργοD ς	2011α:	435-436).	

	

Ο	 χροD νος	 της	 αφηD γησης	 παρουσιαD ζει	 αναλογιDες	 με	 τα	 ομηρικαD 	 εDπη.	 ΣυγκεκριμεDνα,	 η	

υποD θεση	της	 Ιλιάδας	αφοραD 	 εDνα	 επεισοD διο	αποD 	 το	δεDκατο	 εDτος	 του	ΤρωικουD 	 πολεDμου	

που	εκτειDνεται	σε	51	μεDρες,	ωστοD σο	ο	ποιητηD ς	κατορθωD νει	να	εκθεDσει	την	προϊστοριDα	

αλλαD 	 και	 το	 τεDλος	 του	 πολεDμου·	 η	 υποD θεση	 της	Οδύσσειας	 διαρκειD	 41	 μεDρες,	 οD μως	 ο	

ποιητηD ς	ενσωματωD νει	στο	εDργο	τη	δεκαετηD 	περιπλαD νηση	του	ΟδυσσεDα	(ΡεγκαD κος	2010:	

158-159),	 παρεDχοντας	 πληροφοριDες	 ακοD μα	 και	 για	 τη	 νεοD τητα	 του	 ηD ρωα,	 την	

αναχωD ρησηD 	του	για	τον	ποD λεμο	και	το	θαD νατοD 	του	(Όμηρος	2006:	160,	267,	282-284).	

ΠαροD μοια,	στα	Ανεμώλια	η	αφηD γηση	αναφεDρεται	σε	γεγονοD τα	διαD ρκειας	δυD ο	μηνωD ν,	το	

																																																													
18	 	Και	στα	ομηρικαD 	 εDπη	υπαD ρχουν	περιπτωD σεις	 ενδοδιηγητικωD ν	ομοδιηγητικωD ν	αφηγητωD ν	με	
πιο	 χαρακτηριστικηD 	 τους	 «ΑπολοDγους»	 (Όμηρος	 2006:	 125-187),	 στους	 οποιDους	 ο	 ΟδυσσεDας	
αφηγειDται	 στους	ΦαιDακες	 οD λες	 τις	 περιπεDτειεDς	 του	 μεDχρι	 την	 αD φιξηD 	 του	 στην	ΩγυγιDα	 (DeJong	
2009:	383-385).	
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ταξιDδι	 της	 παρεDας	 στο	ΑιγαιDο	 και	 το	 νοD στο	 του	 πρωταγωνιστηD ,	 αλλαD 	 παρουσιαD ζει	 τα	

τριαD ντα	πεDντε	χροD νια	φιλιDας	των	εταιDρων.	Η	εξιστοD ρηση	ξεκιναD 	αποD 	εDνα	κριDσιμο	σημειDο	

της	ιστοριDας,	«in	medias	res»	(Genette	2017:	96),	οD πως	και	στα	εDπη,	με	την	αποD δραση	

του	 ΧαλκιDνη	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 13-14).	 ΩστοD σο,	 η	 χρονικηD 	 σειραD 	 συχναD 	 παραβιαD ζεται	

μεDσα	 αποD 	 συνεχειDς	 αναδρομεDς	 που	 συνιστουD ν	 εDνα	 αναD λογο	 με	 τις	 κατακερματισμεDνες	

ζωεDς	και	την	ψυχολογιDα	των	ηρωD ων	(ΚολιDτση	2011:	4)	και,	συγχροD νως,	επιβραδυD νουν	

το	ρυθμοD 	της	αφηD γησης.	

	 	

Οι	 περισσοD τερες	 αναληDψεις	 ειDναι	 εξωτερικεDς	 (Genette	 2017:	 110),	 ακολουθουD ν	 σε	

γενικεDς	 γραμμεDς	 τη	 χρονολογικηD 	 σειραD 	 του	 παρελθοD ντος	 και	 πληροφορουD ν	 τον	

αναγνωD στη	 για	 γεγονοD τα	 προγενεDστερων	 δεκαετιωD ν.	 ΜεDσα	 αποD 	 αυτεDς	 ξεδιπλωD νεται	

σταδιακαD 	η	προσωπικηD 	ιστοριDα	των	πεDντε	φιDλων.	ΑρχικαD 	παρουσιαD ζονται	τα	μαθητικαD 	

χροD νια,	η	εφηβειDα	και	οι	πρωD τοι	τους	εDρωτες	(ΖουργοD ς	2011α:	17-30,	53-72,	81-86,	92-

104)	 και,	 εDπειτα,	 η	 επαγγελματικηD 	 εξεDλιξη,	 οι	 γαD μοι,	 οι	 απιστιDες	 και	 τα	 διαζυD γιαD 	 τους	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 134-143,	 148-151,	 186-189,	 212-215,	 224-226,	 265-267).	 ΣυχναD 	 η	

αναφοραD 	 σε	 προγενεDστερα	 γεγονοD τα	 ξεκιναD 	 συνειρμικαD ,	 καθωD ς	 μια	 λεDξη	 ηD 	 εDνα	

αντικειDμενο	 διDνει	 το	 εDναυσμα	 για	 επιστροφηD 	 στο	 παρελθοD ν	 (ΚοντουδαD κη	 2011:	 4).	

Όταν,	 για	 παραD δειγμα,	 ο	 ΧρηD στος	 αναγγεDλλει	 την	 εμφαD νιση	 της	 ΕλεDνης,	 ο	 ΧαλκιDνης	

θυμαD ται	 την	 πρωD τη	 γνωριμιDα	 της	 παρεDας	 με	 την	 ΝτοD ρα:	 «Να	 τη!	 ΕιDπε	 ξαφνικαD 	 ο	

ΧρηD στος	και	σηD κωσε	το	χεDρι.	Έτσι	θυμαD μαι	ειDχε	φωναD ξει	και	ο	ΜυκηναιDος	ειDκοσι	πεDντε	

χροD νια	πριν	στην	πλατειDα	ΑριστοτεDλους	 [...]»	 (ΖουργοD ς	2011α:	224).	Δεν	απουσιαD ζουν	

και	 καD ποιες	 επαναληπτικεDς	 αναληDψεις.	 ΣυγκεκριμεDνα,	 ο	 θαD νατος	 της	 κοD ρης	 του	

ΜυκηναιDου	 παρουσιαD ζεται	 αD λλοτε	 συνοπτικαD 	 και	 αD λλοτε	 πιο	 αναλυτικαD 	 (ΖουργοD ς	

2011α:	34-35,	192-196,	276),	προκειμεDνου	να	τονιστειD	η	ευθυD νη	και	η	τραγικοD τητα	του	

ΜυκηναιDου.	 ΤεDλος,	 ορισμεDνες	 αναδρομεDς	 φεDρνουν	 ανατροπεDς	 που	 προωθουD ν	 στην	

πλοκηD .	Η	πιο	χαρακτηριστικηD 	αποD 	αυτεDς	σχετιDζεται	με	την	υγειDα	του	ΔημηD τρη,	του	γιου	

του	 ΧαλκιDνη	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 419-422).	 ΜεταD 	 αποD 	 αυτηD ν	 ο	 ηD ρωας	 αποφασιDζει	 να	

επιστρεDψει	στο	σπιDτι	του.	

	

ΕπιDσης,	 μεDσα	 αποD 	 τις	 αναληDψεις,	 παρουσιαD ζονται	 στιγμεDς	 της	 νεοD τερης	 ελληνικηD ς	

ιστοριDας	 και	 η	 συD γχρονη	 πραγματικοD τητα	 (ΚολιDτση	 2011:	 4).	 Η	 επιDσκεψη	 στον	 Άη	

ΣτραD τη	και	η	προσωπικηD 	ιστοριDα	του	ΛαD μπρου,	αποτελουD ν	αφορμεDς	για	αναφοραD 	στην	

περιDοδο	του	εμφυD λιου	πολεDμου	και	των	διωD ξεων	των	αριστερωD ν	(ΖουργοD ς	2011α:	117,	

118-119,	 370-374).	 ΠαραD λληλα	 με	 την	 εξεDλιξη	 των	 ηρωD ων	 θιDγονται	 οι	 αλλαγεDς	 στη	
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χωD ρα,	στα	ηD θη	και	στον	τροDπο	ζωηD ς	των	ανθρωD πων	στο	πεDρασμα	τεσσαD ρων	δεκαετιωD ν.	

Έτσι,	ο	ΧαλκιDνης	αναπολειD	τη	δεκαετιDα	του	 '70:	«Στη	μεταπολιDτευση,	[...]	οι	αμεDτρητες	

διαδηλωD σεις,	 πλημμυριDδες	 ολοD κληρες	 ηD ταν,	 ακολουθουD σαν	 τυφλαD 	 την	 ιDδια	 διαδρομηD 	

[...].	 ΣτρατιωτικαD 	 αμπεDχονα,	 μουD σια,	 μαλλιαD 	 ακουD ρευτα	 και	 πανοD 	 στο	 χρωD μα	 της	

πορφυD ρας	με	κοD κκινα	γραD μματα.	[...]»	(ΖουργοD ς	2011α:	26)·	αναφεDρεται	στη	δεκαετιDα	

του	 '90:	 «ΕκειDνα	 τα	 χροD νια	 θυμαD μαι	 δυο	 ποD λους:	 εθνικισμοD 	 και	 αφεDλεια	 αποD 	 τη	 μια,	

εκσυγχρονισμοD 	και	μιDζες	απ'	την	αD λλη.	 [...]	Ήταν	μια	εποχηD 	οD που	ακοD μη	οι	οθοD νες	στα	

κομπιουD τερ	 ηD ταν	 ασπροD μαυρες,	 η	 κινητηD 	 τηλεφωνιDα	 υπηD ρχε	 μοD νο	 ως	 αD ρθρα	 στα	

επιστημονικαD 	περιοδικαD 	και	η	χωD ρα	συγκλονιζοD ταν	αποD 	μεγαD λα	εθνικαD 	συλλαλητηD ρια.	

[...]	 Έβλεπα	 εDξω	 στον	 δροD μο,	 στο	 λιοπυD ρι,	 εξαθλιωμεDνους	 ΑλβανουD ς,	

καινουριοφερμεDνους	αποD 	τη	χωD ρα	του	ποτεD»	(ΖουργοD ς	2011α:	134-137)·	σχολιαD ζει	την	

πρωD τη	δεκαετιDα	του	21ου	αιωD να	και	την	αρχηD 	της	οικονομικηD ς	κριDσης:	«Η	δεκαετιDα	του	

'90-	 περιDοδος	 μεγαλομανιDας	 και	 νεοπλουτισμουD -	 τελειDωσε	 μ'	 εDνα	 πυροτεDχνημα.	 Το	

φθινοDπωρο	 του	 1999	 ηD ταν	 η	 αρχηD 	 της	 χρηματιστηριακηD ς	 καταD ρρευσης.	 [...]	 ΠολλεDς	

φορεDς	εDβλεπες	οικογεDνειες	ολοD κληρες	που	ξεκινουD σαν	το	πρωιD	απ'	τις	χαμοκεDλες	παD νω	

απ'	 την	ΚασσαD νδρου	 κι	 εDψαχναν	 οD λους	 τους	 καD δους	στη	σειραD 	 [...]»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

250-252).19		

	

ΑντιDθετα,	 οι	 προληDψεις	 εDχουν	 περιορισμεDνη	 εDκταση	 στο	 μυθιστοD ρημα	 (Genette	 2017:	

129-130)	 και	 προετοιμαD ζουν	 τον	 αναγνωD στη	 για	 την	 εξεDλιξη	 της	 ιστοριDας.	 Η	 πιο	

χαρακτηριστικηD 	 ειDναι	 η	 προφητειDα	 του	 γεDρου	 στον	 Άη	 ΣτραD τη	 που	 προσπαθειD	 να	

κρατηD σει	τους	πεDντε	φιDλους	στο	νησιD	και	να	τους	παντρεDψει	με	τις	κοD ρες	του:	«Όποιος	

πατηD σει	πρωD τος	στο	νησιD	...	θα	πεθαD νει!	[...]	Όποιος	πατηD σει	πρωD τος	το	ποδαD ρι	του	στο	

χωD μα,	 θα	 πεθαD νει!»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 126).	 ΑυτηD 	 η	 προφητειDα	 θυμιDζει	 τους	 χρησμουD ς	

των	μαD ντεων	 	(Όμηρος	2016:	26)	και	την	παραD δοση,	συD μφωνα	με	την	οποιDα	ο	στοD λος	

των	ΑχαιωD ν	 συναD ντησε	στη	ΔηD λο	 το	μαD ντη	Άνιο	που	 ειDχε	 τρεις	 θυγατεDρες	 και	 ζηD τησε	

αποD 	 τους	 ΑχαιουD ς	 να	 παραμειDνουν	 στο	 νησιD,	 γιατιD	 διεDβλεψε	 τη	 μεγαD λη	 διαD ρκεια	 του	

πολεDμου	(ΖουργοD ς	2011α:	157).	ΚαD ποιες	προληDψεις	λειτουργουD ν	παραπλανητικαD ,	γιατιD	

δημιουργουD ν	προσδοκιDες	στον	αφηγητηD 	που,	στη	συνεDχεια,	διαψευD δονται:	«Θα	παD ρουμε	

την	 ΕλεDνη	 απ'	 το	 καD στρο	 κι	 αποD 	 κει	 ροD τα	 για	 ΡοD δο»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 90).	 ΕπιDσης,	
																																																													
19 Με	τον	 ιDδιο	τροDπο	ο	αφηγητηD ς	τονιDζει	και	τις	αλλαγεDς	στη	φυσιογνωμιDα	της	ΘεσσαλονιDκης:	
«ΠερπατωD 	στα	παλιαD 	πεζοδροD μια.	Τα	πιο	πολλαD 	καταστηD ματα	ειDναι	ευκαιριακαD 	[...].	ΣκεDφτομαι	
πως	 παλιαD 	 δεν	 ηD ταν	 εDτσι.	 ΔιDπλα	 στο	 μεγαD λο	 ποταD μι	 υπηD ρχαν	 καταστηD ματα	 για	 δεκαετιDες,	
σιδηρικαD ,	κορνιDζες,	φωτιστικαD ,	τα	ειDχαν	πατεραD δες	που	τα	κληροδοD τησαν	σε	γιους	και	κοD ρες.»	
(ΖουργοD ς	2011α:	40).	
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ανιχνευD ονται	 και	 καD ποιες	 εξωτερικεDς	 προληDψεις,	 οD ταν	 ο	 ΧαλκιDνης	 οραματιDζεται	 τα	

γηρατειαD 	 της	παρεDας	ηD 	 την	εDναρξη	του	σχολειDου	για	το	γιο	του	(ΖουργοD ς	2011α:	230,	

426).	

	

ΕπιπλεDον,	 υπαD ρχουν	καD ποιες	προειδοποιηD σεις	 -	προοικονομιDες	 (ΚοντουδαD κη	2011:	 4),	

με	τις	οποιDες	ο	αφηγητηD ς	προετοιμαD ζει	ψυχικαD 	 τον	αναγνωD στη	για	τις	σκηνεDς	που	θα	

ακολουθηD σουν	 και	 κεντριDζει	 την	 προσοχηD 	 του	 για	 το	 πωD ς	 θα	 παρουσιαστουD ν,	 οD πως	

συμβαιDνει	 και	 στο	 εDπος	 (ΚομνηνουD -ΚακριδηD 	 1998:	 288-291,	 ΡεγκαD κος	 2010:	 48-51).	

ΣυγκεκριμεDνα,	 διαD φορες	 αναφορεDς	 ηD 	 συμβαD ντα	 προαναγγεDλλουν	 το	 θαD νατο	 του	

ΜυκηναιDου,	οD πως	συμβαιDνει	στην	Ιλιάδα	με	την	τυD χη	του	Έκτορα,	του	ΠατροD κλου,	αλλαD 	

και	 του	 ΑχιλλεDα	 (Όμηρος	 2016:	 158,	 394,	 526):	 «ΤελικαD 	 τα	 δυο	 τραπουλοDχαρτα	 που	

αD νοιξαν	 μπροσταD 	 μας	 οι	 αδερφοιD	 ΧριστοδουD λου	 [...]	 ηD ταν	 ταροD 	 αποD 	 τη	 μικρηD 	 και	 τη	

μεγαD λη	 ΑρκαD να.	 ΤωD ρα	 το	 ξεDρω·	 το	 πρωD το	 εDδειχνε	 την	 παD πισσα	 και	 το	 δευD τερο	 τον	

σκελετωμεDνο	θαD νατο»	(ΖουργοD ς	2011α:	90).	Όταν	ο	αρχηγοD ς	παταD ει	πρωD τος	στη	στεριαD 	

της	 ΛεDσβου,	 ο	 αφηγητηD ς	 παρατηρειD	 οD τι	 η	 σαD ρκα	 του	 «μυD ριζε	 λευκοD 	 δεDρμα	 που	

αρρωσταιDνει»	 (ΖουργοD ς	2011α:	155)	και	θυμαD ται	το	θαD νατο	του	ΠρωτεσιDλαου,	 ενωD 	η	

ημεDρα	 θαναD του	 του	 ΜυκηναιDου	 προμηνυD εται	 δυσαD ρεστη	 αποD 	 την	 αρχηD :	 «ΕκειDνη	 η	

ΔευτεDρα	 εDδειχνε	 να	 μη	 μοιαD ζει	 στις	 αD λλες	 ΔευτεDρες,	 τις	 αδερφεDς	 της.	 Οι	 ΔευτεDρες	

γεννιουD νται	 συνηD θως	 με	 το	 σημαD δι	 του	ΚακουD 	 στο	 μεDτωπο.	 [...]	 ΕκειDνη	 η	 ΔευτεDρα	 [...]	

εDδειχνε	πως	θα	ηD ταν	διαφορετικηD .	Δεν	ηD ταν.	 [...]	ΕιDχαμε	ξεχαD σει	οD μως	την	κερκοDπορτα	

ανοιχτηD 	και	γλιDστρησε	το	ΚακοD 	στο	αD νοιγμαD 	της»	(ΖουργοD ς	2011α:	340-341).	ΠαροD μοια,	

οι	αD τυχοι	εDρωτες	της	ΚαλυψουD ς	και	της	ΣταD σας	προετοιμαD ζουν	την	αD δοξη	καταD ληξη	της	

σχεDσης	του	ΝιDκου	με	τη	ΝαντιDν.	

	

Για	 την	 παρουσιDαση	 των	 γεγονοD των	 και	 των	 λοDγων	 των	 ηρωD ων	 χρησιμοποιουD νται	

διαD φορες	 τεχνικεDς.	 ΕκτοD ς	αποD 	 τον	αφηγηματοποιημεDνο	 λοDγο	σε	παρελθοντικοD 	 κυριDως	

χροD νο	 και	 το	 διαD λογο,	 αξιοποιειDται	 ο	 εσωτερικοD ς	 μονοD λογος	 ο	 οποιDος	 αποδιDδει	 τις	

σκεDψεις	και	τους	προβληματισμουD ς	του	ΧαλκιDνη,20	οD πως	για	παραD δειγμα	τις	ανησυχιDες	

του,	οD ταν	επιστρεDφει	στη	ΘεσσαλονιDκη:	«Κι	αν	η	ΜαργαριDτα	ειDχε	γνωριDσει	αD λλον;	Αν	η	

οικογεDνειαD 	της	ειDχε	αρχιDσει	να	της	κουβαλαD ει	διαD φορους;	ΓιατιD	οDχι;	ΕγωD 	ειDχα	φυD γει,	[...]	

ποιος	 θεDλει	 να	 βλεDπει	 την	 αδερφηD 	 του	 να	 γερναD ει	 μοναD χη;»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 440).	

ΤεDλος,	 ελευD θερο	 πλαD γιο	 λοDγο	 (Genette	 2017:	 242)	 εντοπιDζουμε	 στην	 παρουσιDαση	 του	

																																																													
20	 	Και	στην	Οδύσσεια,	 υπαD ρχει	μονοD λογος	του	ηD ρωα,	οDχι	 οD μως	 εσωτερικοD ς	 (Όμηρος	2006:	83,	
91).	
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παραληρηD ματος	του	ΛαD μπρου,	οD που	συγχωνευD εται	η	φωνηD 	 του	αφηγητηD 	με	αυτηD 	 του	

ετοιμοθαD νατου:	«ΚαλουD σε	τη	ΣταματιDα	και	της	ζητουD σε	να	του	χυD σει	νεροD ,	γιατιD	ταD χα	τα	

ποD δια	 του	 ηD ταν	 πρησμεDνα	 απ'	 την	 πεζοποριDα	 και	 οι	 αρβυD λες	 του	 τρυD πιες.	 Ήταν	

βδομαD δες	 που	 πεζοπορουD σαν	 στην	 Έδεσσα,	 στο	 ποταD μι	 ειDχε	 γιDνει	 σφαγηD ,	 ΔεκεDμβρης	

μηD νας	και	τα	νεραD 	παγωμεDνα.	Ο	ΓιωD ργος	ΓιαννουD λης	νεκροD ς	το	προηγουD μενο	καλοκαιDρι	

αποD 	το	χεDρι	των	ιDδιων	του	των	συντροDφων,	οι	χειρισμοιD	του	ΖαχαριαD δη	ακατανοD ητοι»	

(ΖουργοD ς	2011α:	375).	

	

Με	 οD λους	 αυτουD ς	 τους	 τροDπους	 και	 τη	 συνεχηD 	 παλινδροD μηση	 αναD μεσα	 σε	 παροD ν-

παρελθοD ν	 ο	 συγγραφεDας	 κατορθωD νει	 να	 ανασυνθεDσει	 την	 ιστοριDα	 των	 ηρωD ων,	 να	

προβαD λει	την	πορειDα	της	συD γχρονης	ΕλλαD δας	και	να	κρατηD σει	αμειDωτο	το	ενδιαφεDρον	

των	αναγνωστωD ν.	
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Κεφάλαιο	5	
Γλώσσα	και	Ύφος	

	

	

	

Το	 μυθιστοD ρημα	 ειDναι	 γραμμεDνο	 σε	 μιDα	 συD γχρονη	 γλωD σσα	 που	 χαρακτηριDζεται	 αποD 	

ζωνταD νια,	 εκφραστικηD 	δυD ναμη	και	ποιητικοD τητα.	ΣυγκεκριμεDνα,	στα	διαλογικαD 	μεDρη	ο	

λοDγος	ειDναι	απλοD ς	και	καθημερινοD ς,	προκειμεDνου	να	αποτυπωD σει	με	ρεαλιστικοD 	τροDπο	

τις	 συνομιλιDες	 των	 ηρωD ων.	 ΧρησιμοποιουD νται	 αρκετεDς	 λαϊκεDς	 και	 προφορικεDς	

εκφραD σεις	 που	 αποτυπωD νουν	 την	 οικειοD τητα	 και	 την	 ειλικριDνεια	 μεταξυD 	 των	 πεDντε	

φιDλων:	 «ΠουD 	 παD με,	 γαμωD το;	 ρωD τησα.	 ΠιDσω	 στα	 παλιαD 	 [...].	 ΛεDγε,	 μας	 γκαD στρωσες,	

φωD ναξε	ο	ΣταD θης.	Στη	ΡοD δο,	συD ντροφοι,	πουD 	αλλουD ;	[...]	Μη	ζηταD τε,	ρε	προγραD μματα	[...].	

ΠαD με	στην	αρχηD ,	να	δουD με	παD λι	[...]	γιατιD	τα	καD ναμε	εDτσι	οD λα	σκαταD !»	(ΖουργοD ς	2011α:	

78-79).	 Σε	 καD ποια	 σημειDα	 χρησιμοποιουD νται	 ακοD μα	 και	 πιο	 αγοραιDες	 εκφραD σεις	 που	

φανερωD νουν	τα	συναισθηD ματαD 	 τους,	 οD πως,	 για	παραD δειγμα,	 την	οργηD 	 του	ΜυκηναιDου	

καταD 	τη	διαD ρκεια	της	εDντονης	λογομαχιDας	του	με	την	ΝτοD ρα	(ΖουργοD ς	2011α:	345,	352).	

ΕντοπιDζονται	ακοD μη	και	ορισμεDνοι	ιδιωματισμοιD	στα	λοDγια	των	φιDλων	που	φανερωD νουν	

την	καταγωγηD 	τους	αποD 	τη	ΘεσσαλονιDκη	ηD 	στην	ομιλιDα	του	γεDρου	αποD 	τον	Άη	ΣτραD τη:	

«χαντουD μης»,	 «οD ζα»,	 «μαντζιDρης»,	 «τοD τες»,	 «τεDλεψα»,	 «εDχει	 διαβοD λοι	 εκειD»,	 «αD ρεζε»	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 66,	 70,	 89,	 125-126,	 262).	 ΤεDλος,	 στη	 διαD ρκεια	 του	 ταξιδιουD 	 με	 το	

ιστιοπλοϊκοD 	χρησιμοποιουD νται	αρκετοιD	ναυτικοιD	οD ροι:	«τραμουνταD να»,	«πλαγιοδρομιDα»,	

«υπηρεDτρια»,	 «πασαρεDλα»,	 «μαΐστρα»,	 «φλοD κο»,	 «μπαλαουD ρο»,	 «μουδραD ρουμε»,	

«μανταD ρια»	(ΖουργοD ς	2011α:	114,	160,	216,	322,	323-324,	350).	

	

ΕπιDσης,	 η	 γλωD σσα	 και	 το	 υDφος	 αποτυπωD νουν	 την	 ιδιοσυγκρασιDα	 και	 ιδεολογιDα	 των	

ηρωD ων.	 ΕιδικοD τερα,	 ο	 ΣταD θης	 ειDναι	 αυτοD ς	 που	 μιλαD ει	 αποD τομα	 και	 χρησιμοποιειD	 τις	

περισσοD τερες	 αγοραιDες	 και	 αργκοτικεDς	 φραD σεις,	 καD τι	 που	 φανερωD νει	 τη	 λαϊκηD 	

καταγωγηD 	του,	το	χαμηλοD 	μορφωτικοD 	του	επιDπεδο	και	την	εργασιDα	του	στο	χωD ρο	της	

νυD χτας	(ΖουργοD ς	2011α:	114,	147,	255,	323).	Όλα	αυταD 	εντοπιDζονται	και	στην	αφηD γησηD 	

του	για	το	τατουαD ζ	του,	στην	οποιDα	αποτυπωD νει	επιγραμματικαD 	την	κοσμοθεωριDα	του:	

«Έτυχε	 τοD τε	 ν'	αρρωστηD σει	 ο	ΒαγγελαD κης,	 ο	μεγαD λος	μου,	 ηD ταν	 εφταD 	 χρονωD ν.	Η	ΒιDκυ	
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μουD 	τα	μαD σαγε	στο	τηλεDφωνο.	Ο	κιτρινιαD ρης	τοD τε	...	[...]	ηD ρθε	και	με	βρηD κε.	[...]	ΔιαD βαζε	

καD τι	βιβλιDα	περιDεργα,	μου	 ’δωσε	εDνα	φυλαχτοD ,	μου	 ’δωσε	και	φραD γκα	 […].	ΑυτοD ς	λεDγε	

λεDγε	τελικαD 	μ'	εDπεισε.	Άρχισε	να	με	ζωγραφιDζει,	τζαD μπα,	δε	ζηD τησε	ποτεD	λεφταD .	[...]	ΜοD νο	

τα	φραD γκα	προστατευD ουν.	ΕκειDνος	εDκανε	το	κομμαD τι	του	κι	εγωD 	του	’κανα	το	χατιDρι	[…].	

ΒεDβαια	στις	γκοD μενες	οD λα	αυταD 	αD ρεζαν	πολυD »	 (ΖουργοD ς	2011α:	163-164).	ΑντιDθετα,	ο	

πιο	εκλεπτυσμεDνος	λοDγος	του	ΜιχαD λη	συναD δει	με	την	ευγεDνεια,	την	καλλιεDργεια	και	τη	

διαφορετικοD τηταD 	του.	ΑρνειDται,	δηλαδηD ,	να	ακολουθηD σει	τους	επανασταD τες	της	εποχηD ς	

του:	 «αυτοιD	 οι	 στεγνοιD,	 οι	 χωριαD τες	 με	 την	πνευματικηD 	 νωθροD τητα»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

101).	κριDνει	διακριτικαD 	τους	φιDλους	του	ΧαλκιDνη:	«ΕσυD 	[...]	κινειDσαι	στα	δικαD 	τους,	στο	

πνευD μα	 τους,	 στον	 τροDπο	 τους,	 στο	 χιουD μορ	 τους.	 ΑυτοιD	 αD ραγε	 μπορουD ν	 να	

υποψιαστουD ν	τι	γιDνεται	μεDσα	σου;»	(ΖουργοD ς	2011α:	102).	παρουσιαD ζει	μια	διαφορετικηD 	

θεDαση	 του	 κοD σμου	 (ΚολιDτση	 2011:	 2):	 «Ίσως	 θα	 ’πρεπε	 να	 διορθωD σουμε	 τον	 ΡιDλκε,	

ειDμαστε	οι	μεDλισσες	του	ορατουD ,	 ζουD με	μερικεDς	βδομαD δες	οD πως	αυτεDς	και	πεθαιDνουμε.	

ΚαμιαD 	 τους	 δε	 θυμαD ται	 το	 προD σωπο	 του	 μελισσοκοD μου,	 μαD λλον	 δεν	 υπαD ρχει	

μελισσοκοD μος,	ειDμαστε	τελικαD 	οι	αγριομεDλισσες	του	ορατουD .	[...]	Η	ζωηD 	υπαD ρχει	μοD νο	μια	

φοραD ,	 υD στερα	 διακτινιDζεται	 στην	 αιωνιοD τητα.	 ΤιDποτε	 δεν	 ειDναι	 περιττοD 	 κι	 ανωD φελο,	

πεθαιDνουν	μοD νο	τα	 ευτεληD 	 και	 τα	χωμαD τινα,	πιDστεψεD	 το!»	 (ΖουργοD ς	2011α:	435-436).	

ΕπιDσης,	 ο	 γερο-ΧαλκιDνης	 εκφραD ζεται	 λακωνικαD ,	 καθωD ς	 θεωρειD	 οD τι	 τα	 συναισθηD ματα	

πρεDπει	να	εκδηλωD νονται	με	μεDτρο	και	εκπροσωπειD	τις	αξιDες	της	παλιαD ς	γενιαD ς	(ΖουργοD ς	

2011α:	288-289,	ΚολιDτση	2011:	11).	ΞεσπαD 	μοD νο	για	να	διατυπωD σει	τη		φιλοσοφιDα	του	

και	 να	 διαφωνηD σει	 με	 τις	 επιλογεDς	 του	 γιου	 του:	 «Με	 τη	 μαD να	 σου,	 ξεDρεις	 [...]	

παντρευD τηκα	 αποD 	 εDρωτα,	 μεγαD λο	 εDρωτα.	 [...]	 ΣηD μερα	 εσειDς	 δεν	 τα	 ξεDρετε	 αυταD .	 [...]	

ΓιDνεται	 τωD ρα,	 στα	 χροD νια	 μου,	 να	 ξαναγαπηD σει	 ο	 αD νθρωπος;	 Δε	 γιDνεται.	 […]	 Και	 τη	

δουλειαD 	σου	να	την	κοιταD ξεις	καλαD ,	γιατιD	δεν	ειDσαι	παλικαραD κι	πια!	Αν	αργηD σεις	αD λλο,	ο	

εDρωτας	δε	θα	'ρθει	ποτεD.	[...]	ΜισηD 	ζωηD 	θα	ζηD σεις.	Η	μισηD 	ζωηD 	σου	θα	’ναι	τα	βιβλιDα	και	η	

αD λλη	 μισηD 	 μια	 τρυD πα	 στο	 νεροD !»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 294).	 	 ΤεDλος,	 η	 ΣταD σα	 με	 το	

χειμαρρωD δη	 λοDγο	 της	φανερωD νει	 την	 τρυφεροD τητα,	 την	 ευθυD τητα	 και	 τη	 χριστιανικηD 	

κοσμοθεωριDα	της:	«ΚαταD ρα	ειDναι	να	 ’ναι	ο	αD ντρας	μαζιD	και	δαD σκαλος.	 [...]	Ο	δαD σκαλος	

ειDναι	για	το	σχολειDο,	οDχι	για	το	γαD μο,	ΝαντιDν,	πουλαD κι	μου	αυτοD 	να	το	θυμαD σαι.	[...]	ΠωD ς	

ειDσαι	κουρεμεDνος	εDτσι,	παιδαD κι	μου;	Σαν	γιDδι,	μεDρες	θεDλω	να	σ'	το	πω...	[...]	ΤωD ρα	που	το	

σκεDφτομαι,	 λεDω	 οD λα	 απ'	 τον	 ΘεοD 	 ειDναι	 σταλμεDνα»	 	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 404,	 406,	 409).	

ΕκφραD ζει	 οD μως	 και	 την	 οπτικηD 	 του	 φυD λου	 της,	 οD ταν	 ειρωνευD εται	 και	 επικριDνει	 τους	

αD νδρες	για	τη	συμπεριφοραD 	τους:	«Η	ανιψιαD 	μου	παντρευD εται...	φορτωD θηκε	σ'	εDναν	και	

θα	του	καD νει	παιδιαD ...	 [...].	 Γι'	αυτοD 	συνηD θως	δε	μας	θεDλετε;	 [...]	Ήταν	που	μπηD κε	στην	



35	
	

καD μαρηD 	 μου	 εκειDνο	 το	 γουρουD νι,	 το	 αφεντικοD ,	 και	 μου	 ριDχτηκε.	 […]	 ΕδωD 	 ο	 καλοD ς	 μου	

εDκανε	το	αναD ποδο.	Ήθελε	βλεDπεις	να	βεβαιωθειD	 [...]	πως	θα	 ’μουν	η	σκυD λα	του	που	θα	

του	αραD διαζε	κουταD βια,	που	θα	του	εDμοιαζαν	κιοD λας.	Τα	θυμαD μαι	τοD σα	χροD νια	μεταD 	και	

μου	 ανεβαιDνει	 το	 αιDμα	 στο	 κεφαD λι.	 [...]	 Σας	 εDχω	 βαρεθειD	 ...	 αD ντρες	 ...	 να	 περναD τε	 απ'	

αυτοD ν	 τον	 δροD μο,	 να	 λεDτε	 συγκινημεDνοι	 εDνα	 ευχαριστωD 	 και	 να	 φευD γετε!»	 	 (ΖουργοD ς	

2011α:	385,	391,	408,	426).	

	

ΩστοD σο,	 στα	 αφηγηματικαD 	 και	 περιγραφικαD 	 μεDρη,	 στα	 οποιDα	 επικρατειD	 η	 φωνηD 	 του	

ΝιDκου	ΧαλκιDνη,	 η	γλωD σσα	γιDνεται	πιο	ποιητικηD 	 και	 λυρικηD 	 και	 επιχειρειD	 «να	 εκφραD σει	

μια	 βαθυD τερη	 ουσιDα	 των	 πραγμαD των»	 (ΚολιDτση	 2011:	 6).	 ΠροD κειται	 για	 εDναν	 τροDπο	

εDκφρασης	 που	 συναD δει	 με	 την	 προσωπικοD τητα	 του	 ηD ρωα,	 καθωD ς	 ειDναι	 φιλοD λογος,	

αγαπαD ει	την	αναD γνωση	βιβλιDων	και	το	γραDψιμο	και	διακριDνεται	για	τη	στοχαστικηD 	του	

διαD θεση	απεDναντι	στη	ζωηD 	και	στους	ανθρωD πους	που	τον	περιβαD λλουν.	Η	ποιητικοD τητα	

επιτυγχαD νεται	με	τους	πρωτοD τυπους	συνδυασμουD ς	λεDξεων,	τα	αD φθονα	σχηD ματα	λοDγου,	

που	εDχουν	ως	αποτεDλεσμα	ακοD μα	και	απλεDς	λεDξεις	να	«αποκτουD ν	οDγκο	και	βαD ρος	δικοD 	

τους	 [...]	 επανασημασιοδοτωD ντας	 την	πραγματικοD τητα	που	 μας	περιβαD λλει»	 (ΚολιDτση	

2011:	5).	ΣυγκεκριμεDνα,	ο	αφηγητηD ς	σχολιαD ζει	τη	συγγραφηD 	της	ιστοριDας	με	τη	φραD ση	

«καD θομαι	και	 ταριχευDω	τα	πεθαμεDνα	λοDγια	 τους,	 οD πως	προσπαθωD 	 να	 ξαναστηD σω	στο	

καβαλεDτο	 τις	 παλιεDς	 εικοD νες»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 80).	 ΠαρουσιαD ζει	 την	 επιθυμιDα	 της	

παρεDας	 για	 φυγηD ,	 αναφεDροντας:	 «φυσουD σαν	 αD νεμοι	 στα	 λοDγια	 μας	 τον	 τελευταιDο	

χειμωD να	 [...]	 στα	 μυαλαD 	 μας	 ειDχαν	 ανοιDξει	 χαραμαD δες	 και	 φυσουD σε.	 Έτσι	 αD ρχισαν	 οι	

αD νεμοι	να	μας	καλουD ν	εDναν	εDναν»	(ΖουργοD ς	2011α:	32-33).	Όλη	η	αφηD γηση	διανθιDζεται	

με	 τολμηρεDς	 μεταφορεDς	 και	 παρομοιωD σεις:	 «Έσκυψα	 μια	 μεDρα	 στο	 χωνιD	 της	 ψυχηD ς	

μου»·	«αλισαD χνη	του	χροD νου»·	«η	θαD λασσα	ειDναι	ο	αμνιακοD ς	μας	σαD κος»·	«τα	παπουD τσια	

μας,	αντροDγυνο	αχωD ριστο,	 [...]	τα	κορδοD νια	τους	κρεDμονταν	στο	φεγγαροDφωτο	σαν	τα	

μουσταD κια	 της	 γαριDδας»·	 «η	 εξομολοDγηση	 ειDναι	 το	 αλεξιλυD πιο	 της	 ψυχηD ς»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 13,	 217,	 257,	 306,	 334)·	 η	 ΡοD δος	 της	 χαμεDνης	 νιοD της	 αποκαλειDται	 «αυγηD 	 του	

κοD σμου»	 και	 «ανεDσπερος	 τοDπος»,	 ενωD 	 ο	 Άη	 ΣτραD της	 «μεταπολεμικηD 	 ΔηD λος»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	52,	116,	119).	

	

Το	 πιο	 ενδιαφεDρον	 οD μως	 χαρακτηριστικοD 	 του	 μυθιστορηD ματος	 ειDναι	 η	 ενσωμαD τωση	

ομηρικωD ν	 λεDξεων	 ηD 	 φραD σεων,	 αυτουD σιων	 ηD 	 ελαφρωD ς	 παραλλαγμεDνων,	 στο	 λοDγο	 του	

αφηγητηD .	ΟρισμεDνες	αποD 	αυτεDς	σχολιαD ζονται	στο	«περικειDμενο»	(Allen	2000:	103)	του	

βιβλιDου,	 δηλαδηD 	 στα	 ΓλωσσαD ρια	 που	 παρατιDθενται	 στο	 τεDλος	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 453-
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455)	ηD 	σε	υποσελιDδιες	σημειωD σεις.	Με	αυτοD ν	τον	τροDπο,	αποτυπωD νονται	και	γλωσσικαD 	

οι	διακειμενικεDς	σχεDσεις	του	μυθιστορηD ματος	με	το	αρχαιDο	εDπος.	

	

ΚαταρχαD ς,	 ο	 τιDτλος	 του	 εDργου	Ανεμώλια	 ειDναι	 μια	 λεDξη,	 η	 οποιDα	 χρησιμοποιειDται	 ηD δη	

στον	Όμηρο	μεταφορικαD 	(ΠανταζιDδου	1888:	68,	ΛορεντζαD τος	1968:	40),	για	να	δηλωD σει	

«τα	 λοDγια	 του	 ανεDμου,	 ασταθηD 	 κι	 επιποD λαια»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 452).	 ΕπιDσης,	

συγκεκριμεDνες	 ομηρικεDς	 λεDξεις	 συνοδευD ουν	 τα	 ονοD ματα	 προσωD πων,	 αντικειμεDνων,	

φυσικωD ν	στοιχειDων	ηD 	αφηρημεDνων	εννοιωD ν	αD λλοτε	σαν	τυπικεDς	φραD σεις	οD πως	στα	εDπη	

(ΚομνηνουD -ΚακριδηD 	 1998:	 5-8)	 και	 αD λλοτε	 για	 να	 τα	 περιγραDψουν.	 ΕνδεικτικαD 	

αναφεDρουμε	 οD τι	 ο	 ΔημηD τρης	 αποκαλειDται	 σταθεραD 	 «αD ναξ	 ανδρωD ν»	 ηD 	 «δημοβοD ρος	

βασιλιαD ς»,	οD πως	στην	Ιλιάδα	(ΖουργοD ς	2011α:	23,	34,	πρβλ.	Homer	1999:	24,	30),	αλλαD 	

χαρακτηριDζεται	και	 «θρασυκαD ρδιος»,	 «εκηβοD λος»,	 «κρατερωD νυχας	λεDοντας»,	 «ζαD θεος»,	

«χαλκεοDφωνος»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 18,	 61,	 156,	 323).	 Η	 ΕλεDνη	 ειDναι	 «λευκωD λενος»	

(ΖουργοD ς	2011α:	82,	πρβλ.	Όμηρος	2016:	77),	ο	πατεDρας	του	ΝικηφοD ρου	και	ο	ΧατζεDλης,	

λοDγω	 καταγωγηD ς,	 «τηλεδαποιD»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 23,	 84).	 Ο	 ΧαλκιDνης	 ειDναι	

«αλεξαD νεμος»,	εξαιτιDας	της	αρχικηD ς	αντιDστασηD ς	του	στο	σχεDδιο	φυγηD ς	(ΖουργοD ς	2011α:	

39).	 Οι	 φιDλοι	 του	 αποκαλουD νται	 συχναD 	 «εταιDροι»	 και	 οι	 συγκεντρωD σεις	 της	 παρεDας	

«αγοραD »	(ΖουργοD ς	2011α:	13,	333).	Τα	βουναD 	ειDναι	«σκιοD εντα»,	η	νυD χτα	«αμβροσιDα»	και	

«αστεροD εσσα»,	ο	ηD λιος	«φαεDθων»,	η	οδοD ς	ΑγιDου	ΔημητριDου	«καλλιDροος	ποταμοD ς»,	η	γη	

«πολυD τροφος»	και	οι	θεοιD	«ουρανιDωνες».	Ο	θαD νατος	ονομαD ζεται	«χαD λκινος	υD πνος»	και	ο	

υD πνος	 «νηD δυμος»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 16,	 119,	 192,	 436).	 Ο	 Θερσίτης	 ειDναι	 το	

«μελανοDπλωρο	 σκαριD»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 39),	 μιDα	 φραD ση	 που	 αποδιDδει	 την	 ομηρικηD 	

«μεDλαινα	 ναῦς»	 (ΠανταζιDδης	 1888:	 412),	 η	 θαD λασσα	 χαρακτηριDζεται	 «ευρυD πορη»,	

«μαυD ρο	πεDλαγος»,	«ατρυD γητος	ποD ντος»	(ΖουργοD ς	2011α:	349,	116)	αλλαD 	και	«οινωD δης»	

(ΖουργοD ς	2011α:	16,	306),	καταD 	το	ομηρικοD 	«οι­νωψ	ποD ντος»	(ΛορεντζαD τος	1968:	274).	

ΕπιDσης,	 ολοD κληρες	 φραD σεις	 παραπεDμπουν	 σε	 ομηρικουD ς	 στιDχους.	 Ο	 ΧαλκιDνης	

επισημαιDνει	 οD τι	 συγγραDφει	 «εDχοντας	 πια	 διαβαD σει	 και	 γνωριDσει	 ανθρωD πων	 γνωD μες	

πολλεDς»	 (ΖουργοD ς	2011α:	18),	ανακαλωD ντας	στο	νου	του	αναγνωD στη	το	προοιDμιο	της	

Οδύσσειας	 (Όμηρος	 2006:	 13).	 Το	 ξημεDρωμα	 δηλωD νεται	 με	 μιDα	 τυπικηD 	 επικηD 	 φραD ση:	

«οD ταν	η	ροδοδαD χτυλη	ΗωD ς	αφηD νει	την	αγκαλιαD 	του	ΤιθωνουD 	στο	συζυγικοD 	κρεβαD τι	και	

σηκωD νεται	να	καλεDσει	το	φως»	(ΖουργοD ς	2011α:	105,	πρβλ.	Όμηρος	2006:	74).	

	

Στα	ομηρικαD 	εDπη	εντυD πωση	προκαλουD ν	οι	συD νθετες	παρομοιωD σεις	παρμεDνες	κυριDως	αποD 	

τη	φυD ση,	με	τις	οποιDες	ο	αφηγητηD ς	συγκριDνει	εικοD νες	και	κατασταD σεις,	για	να	φωτιDσει	
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την	 αφηD γηση,	 να	 εκφραD σει	 ηD 	 να	 προκαλεDσει	 ψυχικεDς	 διαθεDσεις	 στον	 αποδεDκτη	

(ΚομνηνουD -ΚακριδηD 	1998:	296-298).	Σε	καD ποια	σημειDα	του	μυθιστορηD ματος	μπορουD με	

να	εντοπιDσουμε	εκτενειDς	μεταφορικεDς	εικοD νες	που,	ενωD 	δεν	εμφανιDζουν	την	τυπικηD 	δομηD 	

των	 ομηρικωD ν	 παρομοιωD σεων	 εDχουν	 την	 ιDδια	 εκφραστικοD τητα	 με	 αυτεDς.	 Για	

παραD δειγμα,	η	ζωηD 	και	η	κιDνηση	στην	οδοD 	ΑγιDου	ΔημητριDου	παρουσιαD ζεται	σαν	ποταD μι:	

«ΕιDχαμε	οD λοι	μας	γεννηθειD	επαD νω	στη	μεγαD λη	οδοD 	και	στους	παραποταD μους	της.	[...]	Η	

ΑγιDου	ΔημητριDου	ειDναι	εDνα	αποD 	τα	μεγαD λα	ποταD μια	της	ποD λης,	[...]	για	οD σους	μπορουD ν	κι	

ακουD νε	καD θε	βραD δυ	τον	ροDχθο	του	νερουD 	στον	υD πνο	τους.	Ο	δροD μος	του	αγιDου	εDχει	στην	

κοιDτη	 και	 στις	 ρουφηD χτρες	 του	 χιλιαD δες	 ανθρωD πους	 κι	 αυτοκιDνητα,	 αυταD 	 τα	 αD ψυχα	

θηριDα	 που	 πλεDουν	 σαν	 κορμοιD	 στο	 ρευD μα	 απο	 δυτικαD 	 προς	 τ'	 ανατολικαD ,	 ρεDουν	 με	

θοD ρυβο	διDκην	ποταμουD 	[...].	Η	ΑγιDου	ΔημητριDου	ειDναι	εDνα	ποταD μι	με	αρχαιDα	ερειDπια,	μια	

εκκλησιDα,	 εDναν	 παραποταD μιο	 αD γιο	 [...].	 Στις	 οDχθες	 του	 περπατουD ν	 πηγαιDες	 νυD μφες,	

ΝαϊαD δες	με	μυτερεDς	μποD τες,	ενωD 	στις	διαβαD σεις	περιμεDνουν	παιδιαD 	με	τις	τσαD ντες	στον	

ωD μο	 να	 τον	 διασχιDσουν	 [...]»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 16-17).	 Η	 μονοD τονη	 και	

προδιαγεγραμμεDνη	 ζωηD 	 των	 ηρωD ων	 παραλληλιDζεται	 αλληγορικαD 	 με	 επιτραπεDζιο	

παιχνιDδι:	 «Στο	 μυαλοD 	 μου	 αD νοιξε	 εDνα	 ταμπλοD 	 που	 μοιαD ζει	 με	 της	ΜονοDπολης·	 καD ποιος	

ριDχνει	 το	 ζαD ρι	 και	 τα	 χροD νια	 περνουD ν.	 ΕιDμαι	 το	 κοD κκινο	 πιοD νι	 και	 διDπλα	 μου	 στεDκουν	

αD λλα	 τεDσσαρα,	 ο	ΜυκηναιDος,	 ο	 ΧρηD στος,	 ο	 ΓεDρος	 και	 ο	 ΣταD θης.	 ΥπακουD με	 στο	 ζαD ρι	 κι	

αγοραD ζουμε	 σπιDτια	 και	 οικοDπεδα,	 πληρωD νουμε	 ενοιDκια,	 χρεοκοπουD με,	 μπαιDνουμε	 στη	

φυλακηD 	και	ξαναρχιDζουμε.	Όλη	η	διαδρομηD 	της	ΜονοDπολης	ειDναι	τελικαD 	αυτοD ς	ο	μεγαD λος	

δροD μος,	απ'	τη	ΛυταιDα	ΠυD λη	και	το	παλιοD 	καφενειDο	του	ΚαφανταD ρη	ως	το	πανεπιστηD μιο	

και	το	σταD διο	του	ΚαυταντζοDγλου»	(ΖουργοD ς	2011α:	26-27).21		

	

ΣυμπερασματικαD ,	ο	συγγραφεDας,	αντλωD ντας	λεDξεις	αποD 	τον	Όμηρο	και	προσαρμοD ζοντας	

το	 λοDγο	 των	 ηρωD ων	 στην	 προσωπικοD τηταD 	 τους,	 καταφεDρνει	 να	 δημιουργηD σει	 εDνα	

συD γχρονο	 εDργο	 με	 στοιχειDα	 πολυφωνιDας	 και	 πολυγλωσσισμουD 	 (ΜπαχτιDν	 1980:	 113-

114).	ΤεDλος,	το	λεξιλοDγιο	και	το	υDφος	αποδεικνυD ουν	την	αγωνιDα	του	συγγραφεDα	για	την	

εDκφραση	και	την	προσπαD θειαD 	του	να	μεταγγιDσει	την	ποιητικηD 	γλωD σσα	σε	μιDα	ευρυD τερη	

μυθιστορηματικηD 	συD νθεση	(ΓαζαD κης	2018).	

	

	 	

																																																													
21	Με	παροD μοιο	 τροDπο,	παρουσιαD ζονται	 οι	φαD σεις	 της	σεληD νης	 και	 ο	 εικοσιτετραDωρος	κυD κλος	
(ΖουργοD ς	2011α:	166,	340-341).	
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Κεφάλαιο	6	
Επιρροές	από	νεότερα	έργα	

	

	

	

Στη	 συD νθεση	 του	 μυθιστορηD ματος	 ο	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς	 εDχει	 δεχθειD	 την	 επιDδραση	 οDχι	

μοD νο	των	ομηρικωD ν	επωD ν	αλλαD 	και	νεοD τερων	λογοτεχνικωD ν	εDργων.	Ο	ιDδιος	αποκαλυD πτει	

τις	 επιρροεDς	 του	 με	 συγκεκριμεDνες	 παρακειμενικεDς	 πληροφοριDες	 (Genette	 1997:	 3).	

ΑρχικαD ,	αξιοποιειD	ως	μοD το	του	αποσπαD σματα	αποD 	αυταD ,	για	να	υπογραμμιDσει	το	στιDγμα	

του	μυθιστορηD ματοD ς	του	και,	στο	τεDλος,	παραθεDτει	τις	πηγεDς	του22	(ΖουργοD ς	2011α:	12,	

456-458).	Έτσι,	 στη	συνεDχεια,	 θα	 εξεταD σουμε	 τριDα	 νεοD τερα	 εDργα	και	 τις	 διακειμενικεDς	

σχεDσεις	 τους	 με	 τα	 Ανεμώλια.	 ΜαD λιστα	 με	 αυταD 	 το	 μυθιστοD ρημα	 μοιραD ζεται	 το	 ιDδιο	

«υπο-κειDμενο»,23	την	Οδύσσεια	του	ΟμηD ρου.	Η	παρουσιDαση	γιDνεται	με	κριτηD ριο	το	βαθμοD 	

επιDδρασηD ς	τους	και	οDχι	τη	χρονολογιDα	εDκδοσηD ς	τους.	

	

6.1.	Οδύσσεια	
	

Ο	Ν.	ΚαζαντζαD κης	ξεκιDνησε	να	συνθεDτει	τη	δικηD 	του	Οδύσσεια	 	το	1924.	ΠροD κειται	για	

εDνα	 επικοD 	 εDργο	 το	 οποιDο	 θεωρουD σε	 ως	 το	 «magnum	 opus»	 του	 και	 επεξεργαD στηκε	

αρκετεDς	φορεDς	μεDχρι	τη	δημοσιDευσηD 	του	το	1938	(Beaton	1996:	166).	ΑπαρτιDζεται	αποD 	

33.333	 στιDχους,	 διαιρειDται	 σε	 24	 ραψωδιDες	 και,	 στην	 ουσιDα,	 αποτελειD	 συνεDχεια	 του	

ομηρικουD 	 εDπους,	 γιατιD	 ξεκιναD 	 αμεDσως	 μεταD 	 τη	 μνηστηροφονιDα.	 Ο	 ΚαζαντζαD κης,	

ακολουθειD	την	παραD δοση	του	ΔαD ντη	και	του	ΤεDννυσον	(Friar	1958:	8,	ΒεDργη-ΝεDρη	2016:	

16-18),	οι	οποιDοι	αξιοποιωD ντας	την	προφητειDα	του	ΤειρεσιDα	(Όμηρος	2006:	160)	για	τη	

δευD τερη	υποχρεωτικηD 	 αποδημιDα	 του	ΟδυσσεDα,	παρουσιDασαν	 εDνα	 «φυγοD κεντρο»	ηD ρωα	

																																																													
22	Ο	συγγραφεDας	παραθεDτει	στις	πηγεDς	του	εκτοD ς	αποD 	ομηρικεDς	μελεDτες	και	τα	λογοτεχνικαD 	εDργα	
που	αξιοποιDησε.	ΕνδεικτικαD 	αναφεDρουμε	τα	εξηD ς:	Κεκαρμένοι	του	Ν.	ΚαD σδαγλη,	Ο	Οδυσσέας	του	
Τ.	ΡουD σσου,	Εκδοχές	της	Πηνελόπης	 της	Α.	ΚαστριναD κη	και	Τηλεμάχου	Οδύσσεια	του	Δ.	ΜιDγγα.	
Για	λοDγους	οικονομιDας,	επιλεDξαμε	να	εστιαD σουμε	σε	τριDα	που	εDχουν	αναγνωριστειD	διεθνωD ς	αποD 	
τη	λογοτεχνικηD 	κριτικηD 	ως	ομηρικαD 	διακειDμενα.			
23	ΠροD κειται	για	το	αρχεDτυπο,	το	παλιοD τερο	κειDμενο	που	μιμουD νται	ηD 	μετασχηματιDζουν	(Genette	
1997:	5).	
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(ΟικονοD μου	 2016:	 66),	 ο	 οποιDος	 αρνειDται	 το	 νοD στο.24	 ΠραD γματι,	 ο	 καζαντζακικοD ς	

ΟδυσσεDας	 δεν	 επανασυνδεDεται	 ομαλαD 	 με	 την	 οικογεDνεια	 και	 το	 λαοD 	 του.	 Ο	 ιDδιος	

αμφιβαD λλει	 για	 την	 αφοσιDωση	 της	 συζυD γου	 του,	 ενωD 	 η	 ΠηνελοDπη	 και	 ο	 ΤηλεDμαχος	

ευD χονται	 ενδοD μυχα	 να	 μην	 ειDχε	 γυριDσει	 (ΚαζαντζαD κης	 1974:	 10,	 13,	 73).	 ΑκοD μα	 και	 οι	

ΙθακηD σιοι	εξεγειDρονται	εναντιDον	του,	θρηνωD ντας	τους	νεκρουD ς	του	ΤρωικουD 	πολεDμου.	Ο	

ηD ρωας	 δε	 βριDσκει	 γαληD νη	 στην	 πατριDδα	 του:	 «δεν	 εDχει	 πια	 πελαD η	 να	 τα	 διαβωD 	 κι	

ανθρωD πους	 να	 συντυD χω,	 /	 κι	 οD λο	 καμαD ρι	 αραξοβοD λησα	 να	 πατριδοσαπιDσω!»	

(ΚαζαντζαD κης	 1974:	 41).	 Έτσι,	 στρατολογωD ντας	 νεDους	 συντροDφους,	 εγκαταλειDπει	

οριστικαD 	την	ΙθαD κη	για	καινουD ριες	περιπεDτειες	μεταD 	την	κηδειDα	του	ΛαεDρτη	και	το	γαD μο	

του	ΤηλεμαD χου	με	τη	ΝαυσικαD .	ΑρχικαD ,	πηγαιDνει	στη	ΣπαD ρτη,	για	να	κλεDψει	την	ωραιDα	

ΕλεDνη,	που	και	εκειDνη	λαχταραD 	την	αποD δραση	(ΚαζαντζαD κης	1974:	137).	Στη	συνεDχεια,	

ταξιδευD ει	στην	αρχαιDα	ΑιDγυπτο	και	στην	υποD λοιπη	ΑφρικηD 	και	καD ποια	στιγμηD 	συνεχιDζει	

μοD νος	μεDχρι	το	ΝοD τιο	ΠοD λο.	Το	εDπος	κλειDνει	με	μια	συγκεDντρωση	οD λων	των	αγαπημεDνων	

προσωD πων	που	 εDρχονται	 να	αποχαιρετηD σουν	 τον	 ηD ρωα.	ΚαθωD ς	 πεθαιDνει,	 ο	ΟδυσσεDας	

κατακταD 	 την	 ελευθεριDα:	 «κι	 ο	 μεDγας	 νους	 τιναD χτη	 [...]	 και	 λευτερωD θη	 απ'	 το	 στερνοD 	

κλουβιD,	τη	λευτεριαD 	του»	(ΚαζαντζαD κης	1974:	897).	

	

Ο	 στοDχος	 του	 ΚαζαντζαD κη	 ηD ταν	 να	 δημιουργηD σει	 εDνα	 εDπος	 ισαD ξιο	 με	 το	 ομηρικοD 	

(ΜαθιουδαD κης	 2012:	 905),	 στο	 οποιDο	 θα	 παρουσιDαζε	 την	 εσωτερικηD 	 αναζηD τηση	 του	

συD γχρονου	ανθρωD που.	Η	Οδύσσειά	του	ειDναι	επηρεασμεDνη	αποD 	το	κλιDμα	του	μηδενισμουD 	

που	 επικρατουD σε	 μεταD 	 τον	 Α΄	 ΠαγκοD σμιο	 ΠοD λεμο	 (ΒεDργη-ΝεDρη	 2016:	 14-15),	 αλλαD 	

συγχροD νως	 αναπαρισταD 	 το	 φιλοσοφικοD 	 στοχασμοD 	 του	 δημιουργουD 	 της25	 (ΛαουD ρδας	

1943:	 4,	 Poulakidas:	 1969	 129-130,	 137-138,	 González-Vaqueiro	 2017:	 105-106).	

ΣυγκεκριμεDνα,	 ο	 «ΔυσσεDας»	 του	 ειDναι	 εDνα	ανηD συχο	πνευD μα	που	αναζηταD 	 συνεχωD ς	 την	

αληD θεια,	 την	 προσωπικηD 	 βελτιDωση	 και	 την	 ελευθεριDα,	 μια	 πολυD πλοκη	 μορφηD 	 που	

μοιαD ζει	με	τον	ΥπεραD νθρωπο	του	ΝιDτσε	(Friar	1958:	17):	«[...]	μα	πιο	καλαD 	χορταιDνει	/	

μια	 φλοDγα	 απαD νθρωπη	 που	 ασκωD νεται	 στα	 μαυD ρα	 σωθικαD 	 μας·	 /	 κι	 αρεDσει	 μου	 τη	

																																																													
24	 ΠαροD μοια,	 ο	 Κ.Π.	 ΚαβαDφης	 στη	 «ΔευτεDρα	 ΟδυD σσεια»	 (1894),	 παρουσιDασε	 τον	 ηD ρωα	 να	
ασφυκτιαD 	στην	 ΙθαD κη	και	να	εγκαταλειDπει	την	οικογεDνεια	και	το	λαοD 	του	για	νεDες	περιπεDτειες	
(ΚαβαDφης	2000:	49).	ΑυτοD 	 το	θεDμα	το	μετεξεDλιξε	στην	«ΙθαD κη»	 (ΜαρωνιDτης	2007:	126),	οD που	
προτρεDπει	τον	αναγνωD στη	να	επιδιωD ξει	εDνα	μακροχροD νιο	ταξιDδι,	ωD στε	να	αποκομιDσει	εμπειριDες	
και	γνωD σεις	και	μετατρεDπει	την	ΙθαD κη	σε	συD μβολο	του	σκοπουD 	που	ο	καD θε	αD νθρωπος	θεDτει	στη	
ζωηD 	του	(ΚαβαDφης	1995α:	30,	πρβλ.	ΛεχωνιDτης	1977:	26).	
25	 	Για	να	αποδωD σει	τις	 ιδεDες	του,	χρησιμοποιDησε	τον	 ιαμβικοD 	δεκαεπτασυD λλαβο	στιDχο	και	εDνα	
πληD θος	 σπαD νιων	 λεDξεων	 που	 αD ντλησε	 αποD 	 τις	 νεοελληνικεDς	 διαλεDκτους	 ηD 	 εDπλασε	 ο	 ιDδιος	
(ΛαουD ρδας	 1943:	 4-7,	ΜαθιουδαD κης	 2012:	 906-907,	 ΒεDργη-ΝεDρη	 2016:	 12,	 Klironomos	 2018:	
190-191).	
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φλοDγα	 εντοD ς	 μου	 αυτηD 	 ΘεοD 	 να	 ονοματιDζω!»	 (ΚαζαντζαD κης	 1974:	 397).	 ΑποD 	

υπερασπιστηD ς	 της	 βασιλικηD ς	 εξουσιDας	 στην	 ΙθαD κη	 και	 στη	 ΣπαD ρτη,	 στην	 πορειDα	

μετατρεDπεται	σε	εDναν	επανασταD τη.	ΑπαρνιεDται	την	πατριDδα,	την	αρχαιDα	θρησκειDα	και	

τους	 παρηκμασμεDνους	 πολιτισμουD ς	 (ΒεDργη-ΝεDρη	 2016:	 145,	 González-Vaqueiro	 2017:	

108-109),	συμμετεDχοντας	σε	λαϊκεDς	εξεγεDρσεις	στην	ΚρηD τη	και	στην	ΑιDγυπτο:	«Μα	εDνα	

καλαD 	κατεDχω	το,	αδερφοιD,	κραυγηD 	μεγαD λη	ακουDω·/	ΜπορειD	και	να	 'ναι	η	φτωD χεια	που	

πειναD ει,	μπορειD	και	να	'ναι	ο	νους	μου,	/	[...]	Ό,τι	κι	αν	ειDναι,	αρεDσει	μου	η	φωνηD ,	ξυπναD ει	

τα	γαιDματαD 	μου,	/	[...]	κραD ζει	μεDσα	μου	η	καρδιαD 	να	'ρθω	κι	εγωD 	μαζιD	σας!»	(ΚαζαντζαD κης	

1974:	352).	ΓιDνεται	νομοθεDτης,	χτιDζει	μια	νεDα	ιδανικηD 	πολιτειDα	και	καταληD γει	να	ζει	σαν	

ασκητηD ς.	

	

Η	επιDδραση	του	ΚαζαντζαD κη	στο	μυθιστοD ρημα	του	ΖουργουD 	δηλωD νεται	καταρχαD ς	με	εDνα	

παραD θεμα	 αποD 	 τη	 ραψωδιDα	 Ω:	 «Δεν	 αγαπωD 	 τον	 αD νθρωπο,	 αγαπωD 	 τη	 φλοDγα	 που	 τον	

τρωD ει!»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 11).	 ΕντοπιDζεται	 κυριDως	 στη	 σκιαγραDφηση	 του	 κεντρικουD 	

ηD ρωα	και	αφηγητηD .	Ο	ΝιDκος	ΧαλκιDνης	διαθεDτει	σαν	το	ΔυσσεDα	εDνα	δαιμονικοD 	μυαλοD 	που	

δεν	ησυχαD ζει	ποτεD:	«[...]	το	βασικοD 	προD βλημα	ειDναι	το	μυαλοD 	σου,	 [...]	αυτοD 	το	πραD γμα	

που	 δεν	 κοιμαD ται	 ποτεD,	 που	 γενναD ει	 συνεχωD ς	 φοD βους,	 σεναD ρια,	 που	 χαραD ζει	 σχεDδια,	

προβλεDπει	 κι	 αναρωτιεDται»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 262).	 ΠραD γματι	 ο	 ηD ρωας	 ειDναι	

απογοητευμεDνος	 αποD 	 τη	 συμβατικηD 	 ζωηD 	 του	 και	 αναζηταD 	 την	 ελευθεριDα.	 Γι'	 αυτοD 	

πηγαιDνει	 μαζιD	 με	 τους	 συντροDφους	 του	 να	 αρπαD ξει	 την	 ΕλεDνη,	 η	 οποιDα	 ειDναι	

δυστυχισμεDνη	 με	 το	 γαD μο	 της	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 88).	 Όταν	 εκειDνοι	 αναγκαD ζονται	 να	

επιστρεDψουν,	τους	ξαφνιαD ζει	με	την	αποDφασηD 	του	να	συνεχιDσει	μοD νος	την	περιπλαD νηση:	

«ΣυγχωρηD στε	 με,	 δε	 θα	 ειDμαι	 στην	 κηδειDα	 [...].	 Το	 μοD νο	 που	 γνωριDζω	 ειDναι	 πως	 δεν	

μπορωD 	να	γυριDσω	πιDσω»	(ΖουργοD ς	2011α:	360).	

	

6.2.	Πηνελοπιάδα	
	

Στην	 Πηνελοπιάδα	 (2005)	 Μ.	 Άτγουντ	 μετατοπιDζει	 το	 ενδιαφεDρον	 αποD 	 τον	 ΟδυσσεDα	

στην	ΠηνελοDπη,26		αντλωD ντας	υλικοD 	αποD 	την	Οδύσσεια	και	αD λλες	πηγεDς	(Άτγουντ	2005:	

239-240).	 ΑφορμηD 	 για	 τη	 συγγραφηD 	 του	 εDργου	 αποτεDλεσε	 ο	 στραγγαλισμοD ς	 των	

δωD δεκα	δουD λων	που	διατηρουD σαν	σχεDσεις	με	τους	μνηστηD ρες	(Όμηρος	2006:	322)	και	η	

																																																													
26	 	 Στην	ΠηνελοDπη	 εστιαD ζει	 και	 η	 Α.	 ΚαστριναD κη,	 ενωD 	 ο	 Δ.	ΜιDγγας	 μετατοπιDζει	 το	 ενδιαφεDρον	
στον	ΤηλεDμαχο.	
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επιθυμιDα	 της	συγγραφεDως	να	 ερμηνευD σει	αυτηD ν	 την	τιμωριDα	και	 τη	συμπεριφοραD 	 της	

ΠηνελοDπης.	Η	ιDδια	αμφισβητειD	την	ομηρικηD 	εκδοχηD :	«Η	ιστοριDα	οD πως	εκτυλιDσσεται	στην	

Οδύσσεια	 ειDναι	 διαD τρητη	 και	 γεμαD τη	 ανακολουθιDες»	 (Άτγουντ	 2005:	 17).	 ΑυτηD 	 η	

επισηD μανση	συναD δει	με	τις	αποDψεις	των	θεωρητικωD ν	που	υποστηριDζουν	οD τι	 το	νοD ημα	

ενοD ς	λογοτεχνικουD 	εDργου	δεν	ειDναι	μονοσηD μαντο	και	τελεσιDδικο	(Jauss	1995:	54,	Barthes	

2013:	209).	

	

Η	βασικηD 	καινοτομιDα	της	νουβεDλας	της	ειDναι	οD τι	το	ροD λο	του	αφηγητηD 	αναλαμβαD νει	η	

ΠηνελοDπη,	 η	 οποιDα,	 απαλλαγμεDνη	 αποD 	 τις	 κοινωνικεDς	 συμβαD σεις	 στον	 ΚαD τω	 ΚοD σμο,	

αισθαD νεται	 την	 αναD γκη	 να	 εκθεDσει	 τη	 ζωηD 	 της.	 ΔιηγειDται	 οD λα	 τα	 γεγονοD τα	 αποD 	 την	

παιδικηD 	 της	 ηλικιDα	 μεDχρι	 την	 επιστροφηD 	 του	 ΟδυσσεDα	 και	 την	 επανασυD νδεση	 του	

ζευγαριουD .	 ΣυD μφωνα	 με	 την	ΠηνελοDπη,	 ο	 ΟδυσσεDας	 ηD ταν	 εDνας	 πανουD ργος	ψευD της,	 με	

ταλεDντο	 στο	 να	 πειDθει	 τους	 ανθρωD πους	 και	 να	 διηγειDται	 ιστοριDες.	 Η	 συμβιDωσηD 	 τους	

ηD ταν	 αρμονικηD ,	 καθωD ς	 η	 ιDδια	 τον	 αγαπουD σε	 και	 δεν	 τον	 αμφισβηD τησε	 ποτεD:	 «δεν	

αντιμιλουD σα,	 δεν	 του	 εDκανα	 αD βολες	 ερωτηD σεις	 δεν	 επεDμενα	 στα	 δυD σκολα	 σημειDα»	

(Άτγουντ	 2005:	 21).	 Με	 την	ωραιDα	 ΕλεDνη	 ειDχε	 μια	 ανταγωνιστικηD 	 σχεDση	 (Smit	 2008:	

401).	 ΑισθανοD ταν	 παD ντα	 ζηD λια	 για	 την	 ξαδεDρφη	 της,	 την	 οποιDα	 σκιαγραφειD	 σαν	 εDνα	

πλαD σμα	οD μορφο,	ματαιοD δοξο	που	επεδιDωκε	συνεχωD ς	την	προσοχηD 	των	αD λλων	και	εDμεινε	

ατιμωD ρητο	(Άτγουντ	2005:	58-59,	107).	

	

Η	ΠηνελοDπη	της	Άτγουντ	δεν	ειDναι	μια	συμπαθητικηD 	ηρωιDδα	οD πως	η	ομηρικηD 	(Hall	2008:	

125-126,	Smit	2008:	401-402).	Η	ιDδια	παραδεDχεται	οD τι	υπηD ρξε	δυD σπιστη	απεDναντι	στους	

ανθρωD πους	 εξαιτιDας	 της	 σχεDσης	 της	 με	 τους	 γονειDς	 της	 (Άτγουντ	 2005:	 44).	 Αν	 και	

διαχειριDστηκε	με	ευφυΐα	τον	οιDκο	του	ΟδυσσεDα,	καταD 	την	απουσιDα	του	και	κατοD ρθωσε	

να	 παραπλανηD σει	 τους	 μνηστηD ρες,	 εDνιωθε	 ανασφαληD ς	 και	 επεδιDωκε	 τον	 εDπαινο	 του	

συζυD γου	 της:	 «ο	 ΟδυσσεDας	 γυρνουD σε,	 κι	 εγωD ,	 με	 γυναικειDα	 ταπεινοφροσυD νη,	 του	

αποκαD λυπτα	 ποD σο	 καλαD 	 τα	 ειDχα	 παD ει	 σε	 καD τι	 που	 παραδοσιακαD 	 θεωρουD σαν	 αντρικηD 	

δουλειαD .	[...]	“ΑξιDζεις	χιDλιες	φορεDς	παραπαD νω	αποD 	την	ΕλεDνη”,	θα	'λεγε.»	(Άτγουντ	2005:	

122).	ΕνωD 	απορριDπτει	τους	μυD θους	που	αμφισβητουD ν	την	αφοσιDωσηD 	της,	παραδεDχεται	

οD τι	 κολακευοD ταν	 και	 διασκεDδαζε	 με	 τους	 μνηστηD ρες	 (Άτγουντ	 2005:	 140).	 ΕπιDσης,	

χρησιμοποιDησε	 τις	 δωD δεκα	 πιστεDς	 δουD λες	 της,	 για	 να	 κατασκοπευD ει	 τους	 μνηστηD ρες,	

χωριDς	 να	 τις	 προστατεDψει	 αποD 	 την	 τιμωριDα:	 «ΠρεDπει	 να	 προσποιειDστε	 οD τι	 ειDστε	

ερωτευμεDνες.	[...]	ΕιDναι	κι	αυτοD ς	εDνας	τροDπος	να	υπηρετειDτε	τον	αφεDντη	σας.»	(Άτγουντ	
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2005:	153-154).	ΤεDλος,	υπηD ρξε	υποκριDτρια,	γιατιD	αποD 	την	πρωD τη	στιγμηD 	αναγνωD ρισε	το	

μεταμφιεσμεDνο	σε	ζητιαD νο	ΟδυσσεDα,	αλλαD 	δεν	το	αποκαD λυψε.	

	

Στη	νουβεDλα	της	η	Άτγουντ	αναθεωρειD	και	παρωδειD	το	ομηρικοD 	εDπος	και	τη	μυθολογικηD 	

παραD δοση,	 αξιοποιωD ντας	 στοιχειDα	 αποD 	 το	 σατυρικοD 	 δραD μα	 και	 τη	 μενιDππεια	 σαD τιρα	

(Staels	2009:	100-108).	ΚαταρχαD ς,	καταργειD	τη	χρονικηD 	αποD σταση,	καθωD ς	εμφανιDζει	την	

ηρωιDδα	 να	σχολιαD ζει	 τη	συD γχρονη	 εποχηD 	 (Άτγουντ	2005:	164,	222).	ΑπομυθοποιειD	 τις	

ηρωικεDς	περιπεDτειες	του	ΟδυσσεDα,	παραθεDτοντας	τις	αντικρουοD μενες	εκδοχεDς	για	αυτεDς	

(Άτγουντ	2005:	115-117).	ΠαραD λληλα,	ο	χοροD ς	υπονομευD ει	την	αφηD γηση	της	ηρωιDδας	

οD πως	 ο	 χοροD ς	 του	 σατυρικουD 	 δραD ματος	 (Άτγουντ	 2005:	 240,	 Smit	 2008:	 400),	 γιατιD	

καταγγεDλλει	 την	 αD δικη	 μεταχειDρισηD 	 του	 αποD 	 τους	 αD ρχοντες	 και	 υποστηριDζει	 οD τι	 η	

ΠηνελοDπη	 οργαD νωσε	 με	 την	 ΕυρυD κλεια	 την	 εκτεDλεσηD 	 του,	 για	 να	 συγκαλυDψει	 τις	

απιστιDες	 της	 (Άτγουντ	2005:	97,	187-188).	Η	νουβεDλα	 ειDναι	 γραμμεDνη	σε	μια	απλοϊκηD 	

γλωD σσα	 που	 εDρχεται	 σε	 αντιDθεση	 με	 το	 υψηλοD 	 ομηρικοD 	 υDφος	 και	 εμπεριεDχει	 στοιχειDα	

αποD 	 αD λλα	 λογοτεχνικαD 	 ειDδη,	 οD πως	 για	 παραD δειγμα	 το	 μοιρολοDγι,	 το	 ειδυD λλιο	 ηD 	 την	

μπαλαD ντα	 (Άτγουντ	2005:	33-35,	95-99,	163-164).	Έτσι,	η	συγγραφεDας,	προκαλειD	 τον	

αναγνωD στη	 να	 σταθειD	 κριτικαD 	 απεDναντι	 στα	 αρχαιDα	 εDπη	 και	 να	 αναζητηD σει	 νεDες	

ερμηνειDες.	

	

Στο	μυθιστοD ρημα	του	ΖουργουD 	οι	γυναικειDοι	χαρακτηD ρες	κινουD νται	περιφερειακαD ,	οD μως	

ο	 αφηγητηD ς	 προσπαθειD	 να	 διεισδυD σει	 στην	 ψυχοσυD νθεσηD 	 τους,	 οD πως	 και	 η	 Άτγουντ.	

ΜεDσα	αποD 	 την	αφηD γηση	γιDνεται	αντιληπτοD 	οD τι	οι	αD νδρες	βριDσκονται	σε	ποD λεμο	με	τις	

γυναιDκες	 τους,	 καθωD ς	 δεν	 ανταποκριDνονται	 στις	 προσδοκιDες	 τους	 και	 με	 τη	

συμπεριφοραD 	 τους	 τις	 απογοητευD ουν:	 «Η	 ΒιDκυ	 εDπλυνε	 πολλεDς	 φορεDς	 τα	 ρουD χα	 του	

[ΣταD θη]	 σφιDγγοντας	 τα	 δοD ντια	 της	 με	 λυD σσα,	 γιατιD	 στα	 πουκαD μισα	 εDβρισκε	 ιDχνη	 αποD 	

κραγιοD ν.	 Η	 ΓλυκεριDα	 στοD μωσε	 αποD 	 στιγμεDς	 τηD ς	 καD θε	 μεDρας,	 οD ταν	 ο	 ΝικηφοD ρος	

αδιαφορουD σε,	αν	και	μηχανικοD ς,	για	τα	στατικαD 	της	ψυχηD ς	της.	Η	ΝτοD ρα,	[...]	εDθαψε	το	

μοναχοπαιDδι	της	σκοτωμεDνο	απ'	τον	ιDδιο	του	τον	πατεDρα.	Η	ΑντιγοD νη	εDνιωσε	αμεDτρητες	

φορεDς	τον	ΧρηD στο	να	ειDναι	λιDγος	διDπλα	της	[...]	χωριDς	την	αυD ρα	της	φιλοδοξιDας	και	της	

διαD κρισης.	 Η	 ΜαργαριDτα	 [...]	 εDχανε	 καD θε	 ελπιDδα	 πως	 θα	 μπορουD σα	 καD ποτε	 να	

εκστασιαστωD 	αποD 	αυτοD 	που	ηD ταν,	πως	θα	εDτρεχα	μια	ωD ρα	με	λυD σσα	να	διεκδικηD σω	το	

βλεDμμα	 και	 το	 κορμιD	 της»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 276-277).	 ΠαροD λα	 αυταD 	 ο	 αφηγητηD ς	

εκφραD ζεται	 με	 συμπαD θεια	 και	 σεβασμοD 	 για	 τις	 συντροDφους	 των	 ηρωD ων	 του	 που	

καταφεDρνουν	να	επιβιωD νουν	χωριDς	 την	παρουσιDα	των	ανδρωD ν	και	να	ειDναι	αυταD ρκεις	
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(ΚολιDτση	2011α:	8):	«Δεν	ηD ταν	απλαD 	συD ζυγοι,	ερωμεDνες	ηD 	ποD ρνες,	ηD ταν	το	αD λλο	πλευροD 	

του	 ΑδαD μ,	 χθοD νιες	 απ'	 τα	 χροD νια,	 αρχεDτυπα	 της	 ΒιDβλου,	 οι	 γυναιDκες	 μας	 που	 τις	

εγκαταλειDψαμε	για	χαD ρη	 ενοD ς	σκαDφους	 [...].	Οι	γυναιDκες	μας	 ζουD σαν	και	βασιDλευαν	με	

συναισθηματικαD 	ψιDχουλα,	τους	ηD ταν	φαιDνεται	αρκετοD .	[...]	Μας	βαρεDθηκαν,	μπορουD σαν	

να	ζηD σουν	και	χωριDς	εμαD ς.	ΔικαιοσυD νη»27	(ΖουργοD ς	2011α:	264,	270-	271).	

	

ΤελικαD ,	 καταφεDρνει	 να	 διεισδυD σει	 στον	 κοD σμο	 των	 γυναικωD ν,	 οD ταν	 συνανταD 	 και	

συνδεDεται	 ερωτικαD 	 με	 τη	 ΝαντιDν	 (ΚολιDτση	 2011:	 8).	 ΣυχναD ζει	 στις	 «ΚομμωD σεις	

ΚαλυψωD »,	 οD που	 γνωριDζει	 την	 εργοδοD τριαD 	 της,	 τη	 ΣταD σα	 και	 μαγευD εται	 αποD 	 το	

περιβαD λλον	τους:		«Ήθελα	να	μειDνω	για	παD ντα	εκειD	στο	κομμωτηD ριο	της	ΚαλυψωD ς	με	τη	

ΝαντιDν,	εκειD	[...],	να	ξεχαD σω	για	παD ντα	τον	δροD μο	του	αγιDου	και	τις	αναμνηD σεις	μου,	το	

σπιDτι	στην	ΚαλαμαριαD 	με	τα	προβληD ματα,	τη	ΜαργαριDτα,	τον	γιο	μου,	τους	εταιDρους	[...].	

Ήμουν	αναD μεσα	σε	δυο	γυναιDκες,	ευτυχισμεDνος,	ο	καθημερινοD ς	τους	πολιτισμοD ς	με	ειDχε	

αιχμαλωτιDσει»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 393,	 398).	 ΕκειD	 αποD 	 αφηγητηD ς	 μετατρεDπεται	 σε	

ακροατηD 	των	διηγηD σεων	της	ΣταD σας.	ΑποD 	εκειDνη	μαθαιDνει	για	τον	αD τυχο	γαD μο	της	και	τη	

ζωηD 	 της	 παλιαD ς	 ιδιοκτηD τριας	 της	 ΚαλυψουD ς.	 ΜεDσα	 αποD 	 τις	 αφηγηD σεις	 της	 ΣταD σας	

προβαD λλονται	«των	γυναικωD ν	τα	παD θη»	(ΖουργοD ς	2011α:	389),	δηλαδηD 	τα	βαD σανα,	οι	

αγωνιDες	 τους,	 η	 καταπιDεση	 που	 δεDχτηκαν	 αποD 	 τον	 κοινωνικοD 	 περιDγυρο	 και	 οι	

προσωπικεDς	τους	ηD ττες,	οD πως	και	στην	Πηνελοπιάδα:	«Η	ΚαλυψωD 	δεν	καθοD ταν	ποτεD	εDξω	

[...].	 Ήταν	 πολυD 	 οD μορφη	 και	 δεν	 ηD θελε	 να	 διDνει	 δικαιDωμα.	 [...]	 Τα	 βραD δια	 αD ρχισα	 να	

αγχωD νομαι	 και	 να	 κλαιDω.	 ΕιDμαι	 στειDρα,	 εDλεγα,	 και	 δεν	 μπορουD σα	 να	 το	 χωνεDψω.	 Στο	

μεταξυD 	 ο	ΛεDανδρος	οD λο	και	 το	βλεDμμα	 του	σκοτειDνιαζε.	Ήταν	και	 ο	 γεDρος	βεDβαια	που	

περιDμενε	κι	αυτοD ς	 [...].	Ήρθε	καD ποια	ωD ρα	που	πλαD νταξα	και	 τα	 'πα	οD λα,	 τον	απειDλησα	

πως	θα	φυD γω,	αν	η	καταD σταση	δεν	αD λλαζε.	 [...]	ΤεDτοια	που	τραD βηξα,	ουD τε	στον	εχθροD 	

μου!	[...]	Στο	διαζυD γιο	δεν	τον	ταλαιπωD ρησα	καθοD λου.	Τον	εποD μενο	χροD νο	εDμεινα	εDγκυος	

απ'	τον	ΤαD σο,	αστεφαD νωτη,	το	'χασα	οD μως	στον	δευD τερο	μηD να.»	(ΖουργοD ς	2011α:	390-

391,	 408-409).	 ΟλοD κληρο	 το	 κεφαD λαιο	 «ΚαλυψωD »	 μετατρεDπεται	 σε	 εDνα	 υD μνο	 στο	

γυναικειDο	φυD λο,	γιατιD	ο	ΧαλκιDνης	ομολογειD	οD τι	χαD ρη	στις	γυναιDκες	εDγινε	τελικαD 	ποιητηD ς:	

«Η	ΝαντιDν	και	τα	ελληνικαD 	της	[...]	μ'	εDκαναν	τελικαD 	ποιητηD 	υD στερα	αποD 	εDνα	ατεDλειωτο	

ταξιDδι.	 [...]	Σ'	 εκειDνο	το	κομμωτηD ριο	το	ταξιDδι	 του	Θερσίτη	 μουD 	 χαD ρισε	οD λη	την	ποιDηση	

που	κρυD βει	ο	ΑυD γουστος	μεDσα	του»	(ΖουργοD ς	2011α:	382,	385).	

																																																													
27	 ΕδωD 	 διακριDνουμε	 και	 εDναν	 υπαινιγμοD 	 στο	Μυθιστόρημα	 του	 ΣεφεDρη.	 ΣυγκεκριμεDνα,	 στους		
«ΑργοναυD τες»	γιDνεται	η	εξηD ς	αναφοραD 	στους	συντροDφους	του	ΟδυσσεDα:	«Ήτανε	καλαD 	παιδιαD 	οι	
συντροDφοι,	δε	φωναD ζαν	/	ουD τε	αποD 	 τον	καD ματο	ουD τε	αποD 	 τη	διDψα	ουD τε	αποD 	 την	παγωνιαD 	 [...].	
ΚανειDς	δεν	τους	θυμαD ται.	ΔικαιοσυD νη»	(ΣεφεDρης	1998:	46-47).	
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ΕπιDσης,	 η	 μορφηD 	 της	 συζυD γου	 του	 ΜαργαριDτας,	 παρουσιαD ζει	 ομοιοD τητες	 με	 την	

ΠηνελοDπη	 της	 Άτγουντ.	 ΕιDναι	 και	 αυτηD 	 ξαδεDρφη	 της	 ΕλεDνης,	 χωριDς	 ωστοD σο	 να	 εDχει	

ανταγωνιστικηD 	σχεDση	μαζιD	της.	ΣκιαγραφειDται	σαν	εDνα	πλαD σμα	φοβισμεDνο	και	αθοD ρυβο	

που	 δεDχεται	 πιDσω	 το	 συD ζυγοD 	 της,	 χωριDς	 να	 διαμαρτυρηθειD	 ηD 	 να	 ζητηD σει	 εξηγηD σεις:	

«ΜοD νο	 εDνας	 απ'	 τους	 δυο	 μας	 μπορειD	 να	 φυD γει	 ...	 ο	 ΔημηD τρης	 βλεDπεις...	 ΠροD λαβες...»	

(ΖουργοD ς	2011α:	443).	

	

6.3.	Οδυσσέας	
	

Ο	 Τζ.	 ΤζοD υς	 με	 το	 μοντερνιστικοD 	 του	 μυθιστοD ρημα	 Οδυσσέας	 (1922)	 επεDφερε	 μια	

σημαντικηD 	 «μεταβοληD 	 του	 οριDζοντα	 προσδοκιωD ν»	 του	 κοινουD 	 (Jauss	 1995:	 60),	

προτειDνοντας	 μια	 καινουD ρια	 λογοτεχνικηD 	 χρηD ση	 του	 μυD θου,	 που	 ονομαD στηκε	 «μυθικηD 	

μεDθοδος».	 ΣυD μφωνα	 με	 τον	 Τ.	 Έλιοτ,	 η	 αξιοποιDηση	 του	 μυD θου	 και	 ο	 συνεχηD ς	

παραλληλισμοD ς	του	παροD ντος	με	το	παρελθοD ν	επιτρεDπουν	στο	δημιουργοD 	να	«αποδωD σει	

μορφηD 	 και	 αξιDα	 στο	 τεραD στιο	 πανοD ραμα	 της	 ματαιοD τητας	 και	 αναρχιDας	 που	 ειDναι	 η	

συD γχρονη	 ιστοριDα»	 (Eliot	 1985:	 243).28	 Ο	 ΤζοD υς,	 δηλαδηD ,	 χρησιμοποιDησε	 την	 ομηρικηD 	

Οδύσσεια,	για	να	παρουσιαD σει	την	εποχηD 	του	μεDσα	αποD 	τα	συναισθηD ματα,	τις	εμπειριDες	

																																																													
28	ΠαροD μοια	αλλαγηD 	στη	διαχειDριση	του	μυD θου	και	 ιδιαιDτερα	των	ομηρικωD ν	 επωD ν	σημειωD θηκε	
στην	ελληνικηD 	ποιDηση	μεταD 	τη	ΜικρασιατικηD 	καταστροφηD .	Οι	ποιητεDς	της	γενιαD ς	του	'30	ηD ρθαν	
σε	 επαφηD 	 με	 ΕυρωπαιDους	 λογοτεDχνες	 και	 χρησιμοποιDησαν	 την	 αρχαιDα	 παραD δοση,	 για	 να	
εκφραD σουν	 τις	 εμπειριDες	 και	 τα	 προβληD ματα	 της	 εποχηD ς	 τους.	 Αν	 και	 τα	 πρωD τα	 ιDχνη	
διαφορετικηD ς	αντιμετωD πισης	 του	μυD θου	 εντοπιDζονται	στον	ΚαβαDφη,	 ο	ΓιωD ργος	ΣεφεDρης	ηD ταν	
αυτοD ς	που	εφαD ρμοσε	τις	αποDψεις	του	Έλιοτ	στην	ποιDησηD 	του	(ΣεφεDρης	1999:	32,	Tachopoulou	
2017:	 115-116,	 118).	 Στο	 Μυθιστόρημα	 (1935),	 παρουσιDασε	 την	 «ΟδυD σσεια	 της	 συD γχρονης	
ΕλλαD δας»	 (Beaton	 1996:	 211).	 ΑναβιDωσε	 την	 ομηρικηD 	 «ΝεDκυια»	 στο	 «ΣτραD τη	 ΘαλασσινοD 	
αναD μεσα	 στους	 αγαD πανθους»	 και	 στην	Κίχλη	 (Ricks	 1993:	 249-250,	 Vitti	 1999:	 346-347)	 και	
εDδωσε	 πρωταγωνιστικοD 	 ροD λο	 στους	 συντροDφους	 του	 ΟδυσσεDα,	 αναδεικνυD οντας	 κυριDως	 το	
νεαροD 	ΕλπηD νορα	(Στροφή,	«Ο	ΣτραD της	ΘαλασσινοD ς	αναD μεσα	στους	αγαD πανθους»,	Μυθιστόρημα,	
Ημερολόγιο	Καταστρώματος	Α,	 	Κίχλη).	ΕπιDσης,	ο	ΤαD κης	ΣινοD πουλος	αξιοποιDησε	τον	Όμηρο,	για	
να	προβαD λει	 τις	 εμπειριDες	 της	ΚατοχηD ς	 και	 του	 ΕμφυλιDου.	ΠρωD τος	 αυτοD ς	 εμφαD νισε	 τη	 μορφηD 	
του	ΕλπηD νορα	στο	ομοD τιτλο	ποιDημαD 	του	(ΣαββιDδης	1981:	31)	και	τον	ανηD γαγε	σε	συD μβολο	οD λων	
των	 νεκρωD ν	 φιDλων	 και	 θυμαD των	 του	 πολεDμου,	 στους	 οποιDους	 αφιερωD νει	 την	 ποιDησηD 	 του	
(Beaton	1996:	249-250).	Ο	ΓιαD ννης	ΡιDτσος	εφαD ρμοσε	τη	μυθικηD 	μεDθοδο	σε	πρωD ιμες	και	ωD ριμες	
συλλογεDς	του	(Εμβατήριο	του	Ωκεανού,	Μαρτυρίες,	Επαναλήψεις,	Τέταρτη	Διάσταση).	ΚατανοD ησε	
και,	 εν	 μεDρει,	 απενοχοποιDησε	 τους	 συντροDφους	 του	 ΟδυσσεDα	 («ΣυγγνωD μη»),	 δικαιDωσε	 τον	
ΕλπηD νορα	(«Μη-ηD ρωας»),	παρουσιαD ζονταD ς	τον	φιλεDταιρο	και	περηDφανο	για	τη	συνεισφοραD 	του	
στο	ταξιDδι	 (ΣαββιDδης	1981:	28,	Ricks	1992:	57-59).	ΑνεDτρεψε,	τεDλος,	την	παραδοσιακηD 	 εικοD να	
των	ομηρικωD ν	ηρωD ων,	παρουσιαD ζοντας,	λοDγου	χαD ρη,	τον	ΟδυσσεDα	εDτοιμο	να	εγκαταλειDψει	τους	
συντροDφους	 του	 («ΕκλογηD »)	 ηD 	 εξαθλιωμεDνο	 και	 αιμοσταγηD 	 μεταD 	 τη	 μνηστηροφονιDα	 («Η	
αποDγνωση	της	ΠηνελοDπης»).	
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και	 τις	 διαφορετικεDς	 οπτικεDς	 καθημερινωD ν	 ανθρωD πων	 (Gillespie	 2006:	 386-387).	

ΕπεDλεξε	 τον	 ΟδυσσεDα,	 γιατιD	 θεωρουD σε	 οD τι	 ηD ταν	 εDνας	 ηD ρωας	 ολοκληρωμεDνος,	

πολυD πλοκος	 και	 πολυD 	 γνωστοD ς	 στο	 κοινοD .	 Για	 αυτοD ,	 εξαD λλου,	 τιτλοφοD ρησε	 το	

μυθιστοD ρημαD 	 του	 με	 το	 λατινικοD 	 οD νομα	 Ulysses	 που	 ηD ταν	 πιο	 διαδεδομεDνο	 αποD 	 το	

ελληνικοD 	 (Manguel	 2007:	 208-210,	 Minta	 2007:	 94-96).	 ΕπιDσης	 στηριDχτηκε	 σε	 αD λλες	

πηγεDς29	 και	 ιδιαιDτερα	 στην	 παραD δοση	 για	 την	 ελληνικηD 	 καταγωγηD 	 των	 ΙρλανδωD ν	 και	

στον	παραλληλισμοD 	τους	με	τους	ΕβραιDους,	προκειμεDνου	να	παρουσιαD σει	το	μυD θο	«sub	

specie	 temporis	 nostri»	 (ΟικονοD μου	 2016:	 107).	 ΜετεDφερε,	 δηλαδηD ,	 τη	 δραD ση	 στη	

συD γχρονη	ΙρλανδιDα	και	κατεDγραψε	την	περιπλαD νηση	ενοD ς	απλουD 	ανθρωD που	με	εβραϊκηD 	

καταγωγηD 	καταD 	τη	διαD ρκεια	μιας	συνηθισμεDνης	ημεDρας,	της	ΠεDμπτης	16	ΙουνιDου	1904.	

	

Το	μυθιστοD ρημα	αποτελειDται	αποD 	δεκαοκτωD 	επεισοD δια	και	διαιρειDται	σε	τριDα	μεDρη	οD πως	

το	 εDπος:	 α)	 «ΤηλεμαD χεια»	 (επεισοD δια	 1-3),	 β)	 «ΟδυD σσεια»	 (επεισοD δια	 4-15)	 και	 γ)	

«ΝοDστος»	(επεισοD δια	16-18).	ΚαD θε	επεισοD διο	διαθεDτει	εDναν	τιDτλο	που	παραπεDμπει	στον	

Όμηρο.	ΩστοD σο,	ο	ΤζοD υς	δε	μιμηD θηκε	πισταD 	το	αρχαιDο	κειDμενο,	αλλαD 	μετασχημαD τισε	και	

προσαD ρμοσε	τα	ομηρικαD 	στοιχειDα	στους	στοDχους	και	στην	πλοκηD 	του	μυθιστορηD ματοD ς	

του	 (Genette	 1997:	 5-6).	 Έτσι,	 αD λλαξε	 τη	 σειραD 	 σε	 καD ποια	 επεισοD δια	 («Άδης»),	 τα	

διευD ρυνε	(«ΠρωτεDας»,	«ΠλαγκτεDς	ΠεDτρες»)	ηD 	τα	συρριDκνωσε	(«ΝαυσικαD »)	σε	σχεDση	με	

το	εDπος	ηD 	τους	εDδωσε	μεταφορικοD 	χαρακτηD ρα	(«ΣκυD λλα	και	ΧαD ρυβδη»)	(Minta	2007:	98,	

ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 177,	 ΟικονοD μου	 2016:	 105-108).	 ΕπιDσης	 χρησιμοποιDησε	 την	

ανατροπηD 	 και	 την	 παρωδιDα,	 προκειμεDνου	 να	 παρουσιαD σει	 αντιηρωικεDς	 πραD ξεις	 και	

απλουD ς	καθημερινουD ς	ανθρωD πους	που	φορουD ν	πολλαπλαD 	προσωπειDα	(ΟικονοD μου	2016:	

108-109).	

	

Ο	 κεντρικοD ς	 ηD ρωας,	 ΛεοποD λδος	 Μπλουμ,	 ειDναι	 εDνας	 ΙρλανδοD ς	 αστοD ς	 του	 1904,	 εDνας	

μοντεDρνος	αλλαD 	«αναD ποδος»	ΟδυσσεDας,	του	οποιDου	οι	πραD ξεις	αποτελουD ν	παρωδιDα	των	

πραD ξεων	 του	 μυθικουD 	 προγοD νου	 του	 (ΟικονοD μου	 2016:	 112-113).	 ΕργαD ζεται	 ως	

διαφημιστηD ς	και	αισθαD νεται	εγκλωβισμεDνος	στο	γαD μο	του.	ΓνωριDζει	οD τι	η	συD ζυγοD ς	του	

θα	συναντηD σει	τον	εραστηD 	της	στο	σπιDτι	τους.	ΚαθωD ς	περιπλανιεDται	στους	δροD μους	του	

ΔουβλιDνου,	η	σκεDψη	του	συνεχωD ς	γυριDζει	στο	γαD μο	του.	ΕπιπλεDον,	τον	στοιχειωD νουν	οι	

αναμνηD σεις	του	αυτοDχειρα	πατεDρα	του	και	του	νεκρουD 	γιου	του.	ΕξαιτιDας	της	εβραϊκηD ς	
																																																													
29	Ενδεικτικά	επισημαίνουμε	ότι	ο	Τζόυς	έλαβε	υπόψη	του	το	δεύτερο	ταξίδι	του	Οδυσσέα	από	
τη	Θεία	Κωμωδία	του	Δάντη,	τις	απόψεις	για	την	ταυτότητα	του	Ομήρου	και	του	Οδυσσέα	των	
S.	Butler	και	V.	Bérard,	αλλά	και	τις	αλληγορικές	ερμηνείες	του	έπους	από	το	F.	Bacon	(Manguel	
2007:	215-216,	Οικονόμου	2016:	107-108). 
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καταγωγηD ς	 του,	 αντιμετωπιDζει	 συχναD 	 την	 περιφροD νηση	 ηD 	 την	 εχθροD τητα	 των	

υπολοιDπων	 και	 καλειDται	 να	 υπερασπιστειD	 τη	 διπληD 	 ταυτοD τηταD 	 του:	 «-Η	 ΙρλανδιDα,	 [...].	

ΕδωD 	 γεννηD θηκα.	 [...]-	 Κι	 εγωD 	 επιDσης,	 [...]	 ανηD κω	 σε	 μια	 φυληD 	 που	 μισειDται	 και	

καταδιωD κεται»	(ΤζοD υς	1990:	388,	389).	ΤηρειD	μια	επικουD ρεια	σταD ση	απεDναντι	στη	ζωηD ,	

γιατιD	 προσπαθειD	 να	 εξορκιDσει	 την	 οδυνηρηD 	 πραγματικοD τητα,	 καταφευD γοντας	 στην	

τεDχνη	και	απολαμβαD νοντας	 το	 λουτροD 	 σε	 εDνα	 χαμαD μ	 ηD 	 τις	 μυρωδιεDς	 ενοD ς	φαρμακειDου	

(ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 109-113).	 Όπως	 και	 ο	 ΟδυσσεDας	 δεν	 ειDναι	 αποD λυτα	 πιστοD ς.	

ΔιατηρειD	ερωτικηD 	αλληλογραφιDα	με	τη	ΜαD ρθα,	ερωτοτροπειD	με	μιDα	νεαρηD 	στην	παραλιDα	

και	 επισκεDπτεται	 τον	 οιDκο	 ανοχηD ς	 της	ΜπεDλλα	 ΚοεDν,	 οD που	 βυθιDζεται	 σε	 εDνα	 ληD θαργο	

φαντασιωD σεων.	Στο	προD σωπο	του	νεαρουD 	ΣτηD βεν	βλεDπει	το	νεκροD 	γιο	του,	γι’	αυτοD 	του	

συμπεριφεDρεται	 στοργικαD 	 και	 προσπαθειD	 να	 τον	 βοηθηD σει	 (ΤζοD υς	 1990:	 624-625).	 Ο	

Μπλουμ	εκτελειD	μια	ιδιοD τυπη	μνηστηροφονιDα	(ΜαραγκοDπουλος	2010:	409-412).	ΑρχικαD 	

σκεDφτεται	 να	αντικαταστηD σει	 τον	 εραστηD 	 της	γυναιDκας	 του	με	 τον	ΣτηD βεν,	αλλαD ,	 στη	

συνεDχεια,	 απαλλαγμεDνος	 αποD 	 τη	 ζηD λια	 και	 τη	 διαD θεση	 για	 εκδιDκηση,	 αποδεDχεται	 με	

στωικοD τητα	 τη	 μοιχειDα	 της:	 «Ως	 τοD σον	 φυσιολογικηD ς	 οD σον	 και	 οιαδηDποτε	 αD λλη	

φυσιολογικηD 	πραD ξις	 ...	Ως	καD τι	περισσοD τερον	αποD 	αναποDφευκτον,	ως	ανεπανοD ρθωτον»	

(ΤζοD υς	1990:	761-762).	Στο	τεDλος,	επιστρεDφει	στη	δικηD 	του	ΙθαD κη,	δηλαδηD 	στη	γυναιDκα	

που	εξακολουθειD	να	αγαπαD 	και	στην	καθημερινοD τηταD 	του	(ΜαραγκοDπουλος	2010:	404-

405).	

	

Ο	 ΣτηD βεν	 ΔαιDδαλος	 ειDναι	 εDνας	 νεαροD ς	 συγγραφεDας	 που	 αντιστοιχειD	 στον	 ΤηλεDμαχο.30	

Όπως	 εκειDνος	 αδυνατουD σε	 να	 αντιμετωπιDσει	 τους	 μνηστηD ρες	 και	 αγωνιουD σε	 για	 την	

περιουσιDα	 του,	 εDτσι	 και	 ο	 ΣτηD βεν	 ανησυχειD	 για	 τα	 χρεDη	 του	 και	 δεν	 μπορειD	 να	

διαχειριστειD	 το	 εχθρικοD 	 περιβαD λλον	 του	 (ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 60,	 63),	 δηλαδηD 	 το	

συγκαD τοικοD 	του	Μπακ	ΜοD λλιγκαν	που	τον	προσβαD λλει	και	δανειDζεται	τα	χρηD ματαD 	του.	

Η	μοD νη	λυD ση	για	το	νεαροD 	διανοουD μενο	ειDναι	να	φυD γει,	για	να	ανδρωθειD:	«Δε	θα	κοιμηθωD 	

εδωD 	αποDψε.	ΑλλαD 	και	στο	σπιDτι	μου	δεν	μπορωD 	να	ξαναγυριDσω	...	ΣφετεριστηD ς.»	(ΤζοD υς	

1990:	45-46).	Ο	ΣτηD βεν	αισθαD νεται	ενοχεDς,	γιατιD	εDχει	απομακρυνθειD	αποD 	την	ΕκκλησιDα	

και	αρνηD θηκε	να	προσευχηθειD	διDπλα	στην	ετοιμοθαD νατη	μητεDρα	του.	ΔιδαD σκει	 ιστοριDα	

και	αγγλικηD 	λογοτεχνιDα	στο	σχολειDο,	αλλαD 	δεν	ειDναι	αρεστοD ς	στους	μαθητεDς	του.	ΕπιDσης	

επιθυμειD	να	αναγνωριστειD	η	καλλιτεχνικηD 	αξιDα	του	και	να	γιDνει	ο	βαD ρδος	των	ΙρλανδωD ν	

(Gillespie	 2006:	 387,	 ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 182):	 «Το	 εθνικοD 	 μας	 εDπος	 δεν	 εγραDφη	
																																																													
30	 Ο	 ΣτηD βεν	 εμφανιDζεται	 και	 στο	 Πορτραίτο	 του	 Καλλιτέχνη	 σε	 νεαρή	 ηλικία	 του	 ΤζοD υς	 και	
παρουσιαD ζει,	επιDσης,	αναλογιDες	με	τον	Ίκαρο,	το	ΔαιDδαλο	και	τον	Άμλετ	(ΜαραγκοDπουλος	2010:	
46-47,	ΟικονοD μου	2016:	109-111).	
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ακοD μα»	(ΤζοD υς	1990:	234).	Αν	και	ο	πατεDρας	του	ζει,	βριDσκει	μια	πατρικηD 	φιγουD ρα	στο	

προD σωπο	 του	 Μπλουμ	 που	 τον	 φροντιDζει	 και	 του	 προσφεDρει	 καταD λυμα	 («ΕυD μαιος»,	

«ΙθαD κη»).	Στο	τεDλος,	φευD γοντας	αποD 	το	σπιDτι	του	Μπλουμ,	γιDνεται	εDνας	«φυγοD κεντρος	

ΟδυσσεDας»,	 γιατιD	 επιλεDγει	 την	 περιπλαD νηση	 με	 σκοποD 	 την	 αποD κτηση	 γνωD σης	

(ΟικονοD μου	2016:	66,	79,	111).	

	

ΤεDλος,	 η	ΜοD λλυ	 αντιστοιχειD	 στην	ΚαλυψωD 	 αλλαD 	 και	 στην	ΠηνελοDπη.	Όπως	 η	 ομηρικηD 	

θεαD 	τραγουδαD 	στη	σπηλιαD 	της	και	δεν	αφηD νει	τον	ΟδυσσεDα	να	φυD γει	αποD 	το	νησιD	της,	

εDτσι	και	η	ΜοD λλυ	ειDναι	τραγουδιDστρια	οD περας	και	κραταD 	δεDσμιο	τον	Μπλουμ.	ΑντιDθετα	

με	 την	ΠηνελοDπη	 του	 εDπους,	 της	Άτγουντ	και	 τη	ΜαργαριDτα	 του	ΖουργουD ,	 τον	απαταD 	

συστηματικαD 	και	σκεDφτεται	ακοD μα	και	το	ενδεχοD μενο	μιας	νεDας	απιστιDας	με	το	ΣτηD βεν	

(ΤζοD υς	1990:	808).	Η	ΜοD λλυ	προσωποποιειD	τη	ΓαιDα-ΦυD ση	(ΜαραγκοDπουλος	2010:	439-

442).	ΘεDλει	να	ικανοποιειD	τις	σωματικεDς	αναD γκες	της,	ειDναι	εγωκεντρικηD 	και	νωχελικηD ,	

γιατιD	σπαD νια	καD νει	οικιακεDς	δουλειεDς,	ονειρευD εται	να	ξεφυD γει	αποD 	τη	μονοD τονη	ζωηD 	της	

και	δε	μετανιωD νει	για	τις	εξωσυζυγικεDς	σχεDσεις.	ΑναγνωριDζει	με	τρυφεροD τητα	τις	αρετεDς	

του	Μπλουμ,	ωστοD σο	τον	ειρωνευD εται	για	τα	ελαττωD ματαD 	του:	«ο	ΠοD λντυ	παD ντως	οD ,τι	

αD λλο	 κουσουD ρι	 και	 να	 'χει	 παD ντα	 σκουπιDζει	 τα	 ποD δια	 του	 στο	 χαλαD κι	 [...]	 νομιDζει	 πως	

ξεDρει	 πολλαD 	 πραD γματα	 για	 το	 ντυD σιμο	 της	 γυναιDκας	 και	 το	 μαγειDρεμα»	 (ΤζοD υς	 1990:	

774,	 782).	 Ο	 περιDφημος	 μονοD λογοD ς	 της	 στο	 τελευταιDο	 κεφαD λαιο	 του	 μυθιστορηD ματος	

μεταμορφωD νει	 το	 κειDμενο	 «σ'	 εDνα	 υφαντοD ,	 σ'	 εDνα	 διαρκεDς	 ξηD λωμα	 εμπειριωD ν	 και	

γεγονοD των	 που	 παραπεDμπει	 στο	 υφαντοD 	 της	 μυθικηD ς	 ΠηνελοDπης»	 (ΟικονοD μου	 2016:	

135).	 ΤελικαD ,	 μεDσα	 αποD 	 την	 αναποD ληση	 του	 παρελθοD ντος	 και	 της	 ζωηD ς	 της	 με	 τον	

Μπλουμ,	 η	 ΜοD λλυ	 αφηD νει	 μια	 ελπιDδα	 αναγεDννησης	 του	 γαD μου	 της	 (ΜαραγκοDπουλος	

2010:	432):	«θα	του	δωD σω	ακοD μα	μια	ευκαιριDα»	(ΤζοD υς	1990:	812).	

	

ΠολυD 	 μεγαD λο	 ενδιαφεDρον	 παρουσιαD ζει	 η	 μορφηD 	 του	 μυθιστορηD ματος.	 ΚαD θε	 επεισοD διο	

εDχει	συντεθειD	με	διαφορετικηD 	τεχνικηD 	και	υDφος,	με	αποτεDλεσμα	να	ενσωματωD νονται	σε	

αυτοD 	 αναφορεDς	 σε	 αD λλα	 εDργα	 και	 λεDξεις	 οποιασδηDποτε	 γλωσσικηD ς	 προεDλευσης.	 Για	

παραD δειγμα	 χρησιμοποιουD νται	 αγγλικαD 	 αποD 	 παλιοD τερες	 περιοD δους	 («ΒοD δια	 του	

Ήλιου»),	 λατινικαD 	 ηD 	 φραD σεις	 αποD 	 αD λλες	 γλωD σσες	 (ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 298-307).	

ΕπιDσης,	 ο	 ΤζοD υς	 αξιοποιειD	 τον	 ελευD θερο	 πλαD γιο	 λοDγο,	 συμπλεDκοντας	 τη	 φωνηD 	 του	

αφηγητηD 	με	αυτηD ν	του	ηD ρωα,	χωριDς	προειδοποιητικεDς	παρεμβαD σεις	ηD 	 εισαγωγικαD 	 και,	

κυριDως,	τον	εσωτερικοD 	μονοD λογο	(Bulson	2006:	76,	Gillespie	2006:	388-389).	Με	αυτοD ν	

τον	τροDπο	 επιχειρειD	 να	αναπαραστηD σει	 το	«ρευD μα	συνειDδησης»,	 να	δειDξει	 δηλαδηD 	πωD ς	
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μεταβαD λλονται	συνεχωD ς	οι	σκεDψεις,	τα	συναισθηD ματα,	οι	παρασταD σεις	στο	μυαλοD 	των	

ηρωD ων,	 προκειμεDνου	 να	 εμπλεDξει	 τον	 αναγνωD στη	 στην	 «εσωτερικηD 	 περιπεDτεια	 του	

ηD ρωα»	 (ΜαραγκοDπουλος	 2010:	 79-80).	 ΤαυτοDχρονα,	 το	 υDφος	 της	 αφηD γησης	

προσαρμοD ζεται	 στην	 προσωπικοD τητα	 και	 στη	 καταD σταση	 καD θε	 χαρακτηD ρα.	 Για	

παραD δειγμα,	 στην	 «ΠηνελοDπη»	 οι	 σκεDψεις	 της	 μισοκοιμισμεDνης	 ΜοD λλυ	 αποδιDδονται	

μεDσα	αποD 	εDνα	σχοινοτενηD 	μονοD λογο,	χωριDς	σημειDα	στιDξης,	που	αρχιDζει	και	τελειωD νει	με	

τη	 λεDξη	 «Ναι».	 Στην	 πραγματικοD τητα,	 ο	 ΤζοD υς	 δημιουD ργησε	 εDνα	 μυθιστοD ρημα	 που	 το	

διακριDνει	 η	 πολυγλωσσιDα	 και	 η	 διαλογικοD τητα	 (ΜπαχτιDν	 1995:	 33-35,	 Holquist	 2014:	

124-125).	

	

ΑποD 	τα	νεοD τερα	εDργα	ο	Οδυσσέας	εDχει	ασκηD σει	τη	μεγαλυD τερη	επιρροηD 	στα	Ανεμώλια.	Ο	

ΖουργοD ς	δημιουργειD	εDνα	συD γχρονο	ρεαλιστικοD 	μυθιστοD ρημα	που,	ενωD 	συνομιλειD	με	τον	

Όμηρο,	 διατηρειD	 την	 αυτοτεDλειαD 	 του	 και	 απομυθοποιειD	 ηD 	 αντιστρεDφει	 τον	 ομηρικοD 	

κοD σμο	 (ΚολιDτση	 2011:	 2-3).	 Στην	 αρχηD 	 του	 μυθιστορηD ματος,	 παρατιDθεται	 μια	 φραD ση	

του	 ΣτηD βεν	 ΔαιDδαλου	 για	 την	 ΙστοριDα	 και	 τις	 πιθανοD τητες	 τα	 γεγονοD τα	 της	 να	 ειDχαν	

εξελιχθειD	διαφορετικαD :	«Ύφανε,	υφαD ντρα	του	ανεDμου»	(ΖουργοD ς	2011α:	12).	Με	αυτοD ν	

τον	τροDπο	υποδηλωD νεται	οD τι	κεντρικοD 	θεDμα	του	μυθιστορηD ματος	ειDναι	η	αποDπειρα	των	

ηρωD ων	 να	 ζηD σουν	 διαφορετικαD .	 Οι	 πεDντε	 φιDλοι	 ανηD κουν	 σε	 μια	 «γενιαD 	 κομπαD ρσων»	

(ΧαρισοπουD λου	 2011),	 καθωD ς	 μεγαD λωσαν	 στην	 ιDδια	 γειτονιαD ,	 εDζησαν	 τη	 σταδιακηD 	

ευμαD ρεια	 και	 την	 ΑλλαγηD 	 της	 δεκαετιDας	 του	 '80,	 χωριDς	 ποτεD	 να	 αποκτηD σουν	 σαφηD 	

πολιτικοD 	 προσανατολισμοD 	 ηD 	 να	 επιδειDξουν	 καD ποιο	 ηρωικοD 	 κατοD ρθωμα	 (ΚοντουδαD κη	

2011:	 5,	 ΚουζεDλη	 2011).	 ΜαD λιστα	 ο	 αφηγητηD ς	 εDχει	 επιDγνωση	 οD τι,	 διηγουD μενος	 την	

ιστοριDα	 τους,	 στην	 ουσιDα	 καταγραDφει	 «το	 εDπος	 του	 μικροαστισμουD »	 (ΖουργοD ς	 2011:	

267).	ΑποφασιDζουν	να	δραπετευD σουν	αποD 	την	καθημερινοD τηταD 	τους,	γιατιD	βιωD νουν	την	

ανασφαD λεια	της	μεDσης	ηλικιDας,	το	φοD βο	της	φθοραD ς	και	τη	συD γχρονη	οικονομικηD 	κριDση	

(ΤσιDγγας	2011α:	14):	«Οι	αD ντρες	...	καμιαD 	φοραD ,	οD ταν	εDχουν	αναD γκη	να	αισθανθουD ν	νεDοι,	

φευD γουν.	 Τα	 παλιαD 	 χροD νια	 εDκαναν	 ποD λεμο	 [...]	 ειDτε	 εDτσι	 ειDτε	 αλλιωD ς,	 τεDτοιες	 στιγμεDς	

νομιDζουν	 πως	 δε	 θα	 πεθαD νουν	 ποτεD»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 422).	 ΤαξιδευD ουν	 με	 εDνα	

ιστιοπλοϊκοD ,	 το	Θερσίτη,	 το	 οD νομα	 του	 οποιDου	 συμβολιDζει	 το	 μικροαστικοD 	 ηD θος	 τους	

αλλαD 	 και	 την	προσπαD θεια	ανατροπηD ς	 της	συμβατικηD ς	 ζωηD ς	 τους.31	 ΣκοπευD ουν	πρωD τα	

να	κλεDψουν	την	ΕλεDνη	αποD 	 τον	αD νδρα	της	και	οD λοι	μαζιD	 να	καταληD ξουν	στη	ΡοD δο	 της	

πενθηD μερης	 εκδρομηD ς	 τους,	 το	 νησιD	 που	συμβολιDζει	 την	πρωD τη	μεγαD λη	φυγηD 	 αποD 	 την	
																																																													
31		Στην	Ιλιάδα	ο	ΘερσιDτης	ηD ταν	ο	αD σχημος	και	αυθαD δης	στρατιωD της	που	παρακιDνησε	το	στρατοD 	
σε	ανταρσιDα	εναντιDον	του	ΑγαμεDμνονα	(Όμηρος	2016:	5-51).	ΠαροD μοια,	στα	Ανεμώλια,	γιDνεται	
το	μεDσο	φυγηD ς	αλλαD 	και	επαναD στασης	της	παρεDας	απεDναντι	στις	μικροαστικεDς	ζωεDς	τους.	
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οικογεDνεια	και	την	ειDσοδο	στον	εDρωτα	και	στη	ζωηD 	(ΖουργοD ς	2011:	52).	Με	αυτοD ν	τον	

τροDπο	αναζητουD ν	τη	χαμεDνη	νιοD τη	τους	και	ιDσως	ελπιDζουν	σε	εDνα	νεDο	ξεκιDνημα	(ΤσιDγγας	

2011β:	 14).	 ΑκοD μα	 και	 η	 εμφαD νισηD 	 τους	 ειDναι	 κωμικηD :	 «ΑυτοD 	 ηD ταν	 το	 τσουD ρμο	 των	

συντροDφων	 μου	 που	 πηD γαινε	 να	 κλεDψει	 την	 ΕλεDνη,	 και	 ηD ταν	 αξιοθρηD νητο»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	155).	Το	ταξιDδι-εκστρατειDα	οD μως	καταληD γει	σε	αποτυχιDα,	οD ταν	η	ΕλεDνη	δεν	τους	

ακολουθειD	 και	 οι	 συD ντροφοι	 αναχωρουD ν	 για	 τη	 ΧιDο.32	 Στη	 διαδρομηD 	 αδειαD ζουν	 το	

περιεχοD μενο	 της	 βαλιDτσας	 της	 στη	 θαD λασσα:	 «ΤωD ρα	 φευD γαμε	 με	 αD δεια	 χεDρια.	 [...]	 Η	

βαλιDτσα	 ηD ταν	 τωD ρα	 ορθαD νοιχτη	 και	 κοιDταζε	 στο	 πεDλαγος	 –	 εDνα	 στοD μα	 που	 εDχασκε	 κι	

εDδειχνε	τα	μεDσα	του	σ'	εDνα	λιμαD νι	που	ξεμαD κραινε»	(ΖουργοD ς	2011:	321).33	Στο	τεDλος,	οι	

συD ντροφοι	 επιστρεDφουν	 ηττημεDνοι	 χωριDς	 το	 πολυD τιμο	 λαDφυρο	 και	 εDχοντας	 χαD σει	 τον	

αρχηγοD 	 τους,	 ενωD 	 το	 ιστιοφοD ρο	 τους	 καταληD γει	 στα	 αζηD τητα	 και	 παραδιDδεται	 στη	

φθοραD 	(ΖουργοD ς	2011α:	452).	

	

ΕπιDσης,	 τα	 μυθιστορηματικαD 	 προD σωπα	 παρουσιαD ζουν	 σημαντικεDς	 αποκλιDσεις	 αποD 	 τα	

αντιDστοιχα	 ομηρικαD ,	 οD πως	 και	 στον	 ΤζοD υς.	 ΣυγκεκριμεDνα,	 ο	 ΔημηD τρης	 ειDναι	 εDνας	

συD γχρονος	 ΑγαμεDμνονας	 χωριDς	 αληθινηD 	 εξουσιDα.	 Το	 σκηDπτρο	 του	 ειDναι	 εDνα	 μπουκαD λι	

μπραD ντι	 και	 παραD 	 τον	 πλουD σιο	 γαD μο	 του	 δεν	 εDχει	 κατορθωD σει	 να	 κληρονομηD σει	 την	

περιουσιDα	 του	πεθερουD 	 του	και	 να	 γιDνει	 συνιδιοκτηD της	στο	 εργοσταD σιοD 	 του	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 111,	 342).	 ΕπιDσης,	 η	 εμφαD νιση	 του	 ΝικηφοD ρου	 αποτελειD	 «παρωδιDα	 ΑχαιουD 	

πολεμιστηD »	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 155),	 ενωD 	 ο	 ιDδιος	 χρησιμοποιειD	 την	 ευφυΐα	 του,	 για	 να	

αντιμετωπιDζει	τις	 ιDντριγκες	στο	πανεπιστηD μιο:	«δεν	προD σφερε	ποτεD	στην	επιστηD μη.	θα	

μπορουD σε	 …	 ζουD σε	 παD ντα	 ως	 μεταπραD της	 της	 γνωD σης	 και	 ισορροπιστηD ς	 αναD μεσα	 σε	

φατριDες»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 364).	 ΟυD τε	 ο	 ΧρηD στος	 εDχει	 τη	 δυD ναμη	 και	 το	 θαD ρρος	 του	

ομηρικουD 	προγοD νου	του	και	αυτοD 	γιDνεται	σαφεDς	μεDσα	αποD 	τη	σχεDση	του	με	τον	αντιDζηλοD 	

του	ΧατζεDλη.	Ο	ΜενεDλαος	στην	Ιλιάδα	διεκδικειD	δυναμικαD 	την	ωραιDα	ΕλεDνη	και	επιδιωD κει	

																																																													
32	 	 Το	 αντιDστοιχο	 κεφαD λαιο	 στα	 Ανεμώλια	 τιτλοφορειDται	 «ΚεκαρμεDνοι»,	 οD πως	 και	 το	
μυθιστοD ρημα	 με	 θεDμα	 τη	 στρατιωτικηD 	 ζωηD 	 του	 Ν.	 ΚαD σδαγλη.	 Σε	 αυτοD ,	 οι	 πεDντε	 συD ντροφοι	
βριDσκονται	 σε	 καταD σταση	 εγρηD γορσης	 ενοDψει	 της	 επικειDμενης	 φυγηD ς	 τους	 με	 την	 ΕλεDνη	 και	
θυμουD νται	τη	στρατιωτικηD 	θητειDα	τους.	Στη	ΧιDο,	ο	ΧρηD στος	απογοητευμεDνος	κουρευD ει	τα	μαλλιαD 	
του	 και	 οι	 υποD λοιποι	 του	 συμπαραστεDκονται,	 καD νοντας	 το	 ιDδιο.	 Ο	 τιDτλος	 «ΚεκαρμεDνοι»	
λειτουργειD	 ειρωνικαD ,	 γιατιD	 συμβολιDζει	 την	 αποτυχιDα	 του	 σχεδιDου	 τους,	 ανακαλωD ντας	 στο	 νου	
του	 αναγνωD στη	 τη	 λαϊκηD 	 παροιμιDα	 «πηD γαν	 για	 μαλλιD	 και	 βγηD καν	 κουρεμεDνοι».	 ΚυριDως	 οD μως	
υποδηλωD νει	 την	 αλληλεγγυD η	 και	 τη	 συντροφικοD τητα	 που	 διακριDνει	 τους	 φιDλους	 (ΖουργοD ς	
2011α:	339).	
33	 ΑυτηD 	 η	 εικοD να	 που	 συμβολιDζει	 τη	 ματαιDωση	 του	 σχεδιDου	 τους	 ανακαλειD	 στη	 μνηD μη	 του	
αναγνωD στη	 τους	 στιDχους	 αποD 	 την	 Ελένη	 του	 ΣεφεDρη,	 στους	 οποιDους	 επικριDνεται	 ο	 τρωικοD ς	
ποD λεμος	και	εDμμεσα	προβαD λλεται	η	ματαιοD τητα	οD λων	των	πολεDμων	(ΣεφεDρης	1993:	177-178):	
«πως	τοD σος	ποD νος	τοD ση	ζωηD 	/	πηD γαν	στην	αD βυσσο	/	για	εDνα	πουκαD μισο	αδειανοD 	για	μιαν	ΕλεDνη»	
(ΣεφεDρης	1998:	242).	
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να	μονομαχηD σει	με	τον	ΠαD ρη:	«τοD ση	του	ΜενελαD ου	η	χαραD ,	μπροσταD 	του	βλεDποντας	/	

τον	 μορφονιοD ν	ΑλεDξανδρο,	 γιατιD	 λογαD ριασε	 να	 τον	 εκδικηθειD	 /	 αυτοD ν	 τον	αD τιμο	 /	 […]	

Όταν	το	ειDδε	ο	ωραιDος	ΠαD ρης	να	βγαιDνει	μπρος	/	[…]	εDντρομος	χωD θηκε	στον	οD μιλο,	για	

να	 αποφυD γει	 το	 χαμοD »	 (Όμηρος	 2016:	 74).	 ΑντιDθετα,	 ο	 ΧρηD στος,	 αν	 και	 υπηD ρξε	 στο	

παρελθοD ν	 αρραβωνιασμεDνος	 με	 την	 ΕλεDνη,	 ταξιδευD ει	 με	 τους	 φιDλους	 του,	 για	 να	 την	

κλεDψει	αποD 	το	ΧατζεDλη,	που	ειDναι	πλεDον	ο	νοD μιμος	συD ζυγοD ς	της	και	δειλιαD ζει,	οD ταν	τον	

συνανταD 	για	πρωD τη	φοραD :	«Ναι,	απλαD ,	ανθρωD πινα,	φοβηD θηκα,	κι	ειDχα	τοD σο	μιDσος	μεDσα	

μου	[...].	ΕιDχα	μπροσταD 	μου	αυτηD 	τη	μουD ρη	που	μου	κατεDστρεψε	τη	ζωηD 	και	δεν	ειDπα	μια	

κουβεDντα	[...]»	(ΖουργοD ς	2011α:	257-258).	ΚαταφεDρνει	να	σταθειD	στα	ποD δια	του	και	να	

παρευρεθειD	 στο	 γαD μο	 της	 κοD ρης	 της	 με	 τη	 συμπαραD σταση	 των	 φιDλων	 του	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 300-301),	 οD μως	 στην	 τελικηD 	 αναμεDτρηση	 με	 τον	 αντιDζηλοD 	 του	 αποτυγχαD νει,	

καθωD ς	 δεν	 κερδιDζει	 την	 ΕλεDνη.	 ΑκοD μα	 και	 ο	 ΧατζεDλης	 αποτελειD	 μια	 καρικατουD ρα	 του	

ΠαD ρη.	Δεν	ειDναι	εDνας	«γοητευτικοD ς	πριDγκιπας	της	ΑνατοληD ς»	(ΖουργοD ς	2011α:	88),	αλλαD 	

εDνας	αD νθρωπος	απωθητικοD ς,	κτητικοD ς	και	ζηλιαD ρης	με	υD ποπτες	δουλειεDς	στην	αθηναϊκηD 	

νυD χτα	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 178),	 που	 κυκλοφορειD	 συνεχωD ς	 για	 προστασιDα	 με	

σωματοφυD λακες.	Δεν	αισθαD νεται	καμιDα	απειληD 	με	τον	ερχομοD 	των	συντροDφων	στο	νησιD.	

ΑντιDθετα,	τους	προσκαλειD	στο	γαD μο	της	κοD ρης	του	και	στη	δεξιDωση	που	λαμβαD νει	χωD ρα	

σε	 μια	 τεραD στια	 αιDθουσα	 εκδηλωD σεων	 με	 αρχαιοελληνικηD 	 διακοD σμηση,	 το	 Αγάπης	

Μέλαθρον,	 μια	 κακοDγουστη	 απομιDμηση	 του	 μυκηναϊκουD 	 ανακτοD ρου	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

274,	285-286).	ΠροD κειται	φαινομενικαD 	για	μια	κιDνηση	καληD ς	διαD θεσης,	στην	ουσιDα	οD μως	

αποτελειD	μια	ευκαιριDα	για	επιDδειξη	πλουD του	και	ισχυD ος	στους	αντιπαD λους	του.	

	

ΠαροD μοια,	 ο	 ΣταD θης	 αποτελειD	 μια	 «παρωδιακηD 	 απεικοD νιση	 του	 ΑχιλλεDα»,	 καθωD ς	 δε	

διαθεDτει	την	αιDγλη	του	μυθικουD 	ηD ρωα	(ΚολιDτση	2011:	9).	ΕιDναι	το	φτωχοDπαιδο	που	δεν	

κατοD ρθωσε	 ποτεD	 να	 γιDνει	 ισοD τιμο	 μεDλος	 της	 παρεDας.	 Οι	 συD ντροφοιD	 του,	 τα	 πρωD τα	

χροD νια,	 τον	 απεDφευγαν,	 γιατιD	 τους	 θυD μιζε	 «φιγουD ρα	 ντοκιμαντεDρ	 απ'	 το	 δευD τερο	

παγκοD σμιο	ποD λεμο	[...]	με	τα	μιDζερα	ρουD χα	και	το	σκοτεινιασμεDνο	βλεDμμα,	[...]	το	παιδιD	

που	στεDκεται	στην	ουραD 	μ'	εDνα	ντενεκεδαD κι	στο	χεDρι	για	λιDγη	σουD πα»	(ΖουργοD ς	2011α:	

20).	 ΚαθωD ς	 μεγαλωD νει,	 καταληD γει	 πορτιεDρης	 σε	 νυχτεριναD 	 μαγαζιαD 	 και	 στη	 συνεDχεια,	

απομονωD νεται	και	βιωD νει	την	παρακμηD :	«Ο	ΣταD θης	τα	τελευταιDα	χροD νια	βαD ραινε,	κι	εδωD 	

και	καD ποιους	μηD νες	παD λευε	με	καD τι	χαD πια,	πολυD 	συχναD 	αποτραβιοD ταν	και	δε	μιλουD σε	σε	

κανεDναν»	 (ΖουργοD ς	2011α:	117).	ΑκοD μα	και	στο	ταξιDδι	 οι	 εταιDροι	 τον	αντιμετωπιDζουν	

αD λλοτε	σαν	φιDλο	και	αD λλοτε	σαν	υπαD λληλο	(ΖουργοD ς	2011α:	76),	καθωD ς	ο	ΔημηD τρης	του	
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αναθεDτει	καθηD κοντα	μαD γειρα	και	τον	πληρωD νει	για	τις	υπηρεσιDες	του	(ΖουργοD ς	2011α:	

21).	

	

Ο	 ΝιDκος	 ΧαλκιDνης	 σκιαγραφειDται	 σαν	 εDνας	 «αναD ποδος»	 ΟδυσσεDας	 και	 συνδυαD ζει	

στοιχειDα	και	αD λλων	λογοτεχνικωD ν	προσωD πων.	Ως	 εDφηβος	χρειαD ζεται	καθοδηD γηση	σαν	

τον	ΤηλεDμαχο,	το	ΣτηD βεν	ΔαιDδαλο	ηD 	τον	Έμιλ	ΣιDνκλαιρ:	«η	πειDνα	και	η	διDψα	μου	για	μια	

αD λλη	μαθητειDα	ηD ταν	αβυσσαλεDες»	(ΖουργοD ς	2011α:	99).	ΚαταληD γει	σαν	τον	ΣτηD βεν	να	

διδαD σκει	στο	σχολειDο,	 χωριDς	 να	αποκταD 	 ουσιαστικηD 	 επικοινωνιDα	με	 τους	μαθητεDς	 του	

και	 νιωD θει	 απογοητευμεDνος	 αποD 	 την	 ενασχοD λησηD 	 του	 με	 την	 ποιDηση:	 «Έτσι	 θα	

πορευοD μουν,	[...]	με	μαθητεDς	με	τους	οποιDους	δεν	επικοινωD νησα	ποτεD-	 [...]	Δεν	εκοD μισα	

εις	την	τεDχνην»34	(ΖουργοD ς	2011α:	138).	Η	σχεDση	του	με	το	ΜιχαD λη,	ο	οποιDος	επιχειρειD	

να	τον	συμβουλευD σει	ακοD μα	και	υD στερα	αποD 	χροD νια,	μοιαD ζει	με	αυτηD ν	του	ΣτηD βεν	με	τον	

Μπλουμ.	ΕπιπλεDον,	ο	ΝιDκος	αισθαD νεται	εγκλωβισμεDνος	στο	γαD μο	του	σαν	το	ΛεοποD λδο,	

καθωD ς	ομολογειD	οD τι	δεν	ερωτευD τηκε	τη	ΜαργαριDτα	πραγματικαD :	«Έζησα	τελικαD 	μαζιD	της	

αποD 	 συD μπτωση,	 αλλαD 	 εDνιωθα	παD ντα	 εκτιDμηση	 και	 σεβασμοD .	 ΠραγματικοD ς	 εDρωτας	 δεν	

υπηD ρξε,	οD μως	παD ντα	περιDμενα	να	εDρθει	καD τι	αD λλο	[…],	η	αρσενικηD 	μου	απελπισιDα	εDψαξε	

τελικαD 	να	βυζαD ξει	σε	ξεDνες	ρωD γες»	(ΖουργοD ς	2011α:	269).	ΕπιπλεDον,	περιβαD λλεται	αποD 	

συD γχρονους	μνηστηD ρες,	οι	οποιDοι	πολιορκουD ν	και	καταπιεDζουν	τον	 ιDδιο.	ΠροD κειται	για	

τους	συγγενειDς	 της	 γυναιDκας	 του	με	 τους	οποιDους	συμβιωD νει	στην	 ιDδια	πολυκατοικιDα:	

«Δεν	μπορωD 	να	το	χωνεDψω	πωD ς	τους	αD φησα	να	μου	κλεDβουν	για	χροD νια	καD θε	πρωιD	την	

πρωD τη	 μου	 καλημεDρα.	 [...]	 Στο	 γραφειDο	 τους,	 που	 εDβλεπε	 στην	 ειDσοδο	 της	

πολυκατοικιDας,	συχναD 	καθοD ταν	ο	ΑντωD νης,	ο	πιο	αντιπαθητικοD ς.	[...]	Άλλα	πρωιναD 	ηD ταν	

ο	ΓιωD ργος,	ο	πιο	μουλωχτοD ς»	(ΖουργοD ς	2011α:	149).	Για	αυτοD 	επιλεDγει	να	φυD γει,	αλλαD 	η	

αποD δρασηD 	 του	 γιDνεται	 με	 τροDπο	 κωμικοD 	 (ΤσιDγγας	 2011α:	 15),	 καθωD ς	 απομακρυD νεται	

αποD 	 την	 οικογεDνειαD 	 του	παD νω	σε	 εDνα	φουσκωτοD 	 στρωD μα	 θαλαD σσης	 (ΖουργοD ς	 2011α:	

14).	 Στη	 διαD ρκεια	 του	 ταξιδιουD 	 αναπολειD	 σαν	 το	 ΛεοποD λδο	 το	 παρελθοD ν	 του	 και	 τα	

τριαD ντα	χροD νια	φιλιDας	με	τους	συντροDφους	του.	ΜεταD 	το	θαD νατο	του	ΔημηD τρη,	γιDνεται	

και	αυτοD ς	εDνας	«φυγοD κεντρος»	ΟδυσσεDας,	γιατιD	εγκαταλειDπει	συνειδηταD 	τους	εταιDρους	

και	 ταξιδευD ει	 μοD νος.	 ΑκοD μα	 ο	 νοD στος	 του	 δεν	 ειDναι	 αποτεDλεσμα	 ελευD θερης	 επιλογηD ς	

οD πως	στην	Οδύσσεια,	οD που	ο	ηD ρωας	αρνηD θηκε	την	αθανασιDα	και	την	ηD συχη	ζωηD 	κονταD 	

στην	ΚαλυψωD ,	αλλαD 	σχεδοD ν	ψυχαναγκαστικοD ς	και	επιβεβλημεDνος	(ΚολιDτση	2011:	3).	Ο	

ΧαλκιDνης	επιστρεDφει,	οDχι	στην	πολυποD θητη	πατριDδα	αλλαD 	στο	χρεDος	και	στις	ευθυD νες.	

																																																													
34		ΣαφηD ς	ειDναι	σε	αυτοD 	το	σημειDο	η	διακειμενικηD 	αναφοραD 	στο	ποιDημα	«ΕκοD μισα	εις	την	τεDχνην»	
του	ΚαβαDφη	(1995β:33).	
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ΣυμβιβαD ζεται	 με	 την	 καθημερινηD 	 ρουτιDνα	 του	 και	 φροντιDζει	 τον	 ημιπληγικοD 	 γιο	 του,	

προσπαθωD ντας	 να	 αποκαταστηD σει	 το	 βαD δισμαD 	 του	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 451).	 ΩστοD σο,	 ο	

ιDδιος	 δεν	 εDχει	 βρει	 τις	 απαντηD σεις	 που	 αναζητουD σε	 ουD τε	 ηρεμειD,	 γιατιD	 καD ποιες	 νυD χτες	

περιμεDνει	 να	 ακουD σει	 τις	 «μεDλισσες	 του	 αοD ρατου»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 452),	 δηλαδηD 	 να	

ανακαλυDψει	το	νοD ημα	της	ζωηD ς	και	της	υD παρξηD ς	του.	Άλλωστε	εDχει	φροντιDσει	νωριDτερα	

να	αποδομηD σει	το	ευτυχισμεDνο	νοD στο	του	ΟδυσσεDα	(ΔερμιτζαD κης	2017):	«ΦανταD στηκαν	

ποτεD	οD τι	ο	ΟδυσσεDας,	οD ταν	γυD ρισε	πιDσω	στην	 ΙθαD κη,	θυμοD ταν	συχναD 	 την	ΚαλυψωD ;	 [...]	

πωD ς	οD μως	να	τους	πεις	πως	καμιαD 	φοραD 	προτιμαD ει	κανειDς	 τη	ΧαD ρυβδη	και	τα	κυD ματα	

αποD 	το	βαρετοD 	σπιτικοD 	τηD ς	καD θε	μεDρας;»	(ΖουργοD ς	2011α:	214-215).35	Έτσι,	στο	τεDλος,	

αφηD νει	ανοικτοD 	το	ενδεχοD μενο	μιας	νεDας	φυγηD ς	του	ηD 	ελπιDζει	οD τι	ο	γιος	του	θα	ταξιδεDψει	

στο	μεDλλον.	

	

ΕπιDσης,	 διαD φορα	 ομηρικαD 	 επεισοD δια	 αποκτουD ν	 μεταφορικοD ,	 συμβολικοD 	 χαρακτηD ρα	 ηD 	

παρουσιαD ζονται	 με	 τροDπο	 υπαινικτικοD ,	 οD πως	 και	 στον	 ΤζοD υς.	 Ο	 ασκοD ς	 του	 ΑιοD λου	 με	

τους	ανεDμους	ειDναι	τα	ανεκπληD ρωτα	οD νειρα	και	οι	επιθυμιDες	που	ξεσηD κωσαν	την	παρεDα	

να	φυD γει:	«Πιο	νεDος	πιDστευα	πως	μπορειDς	να	τους	μαζεDψεις	και	να	του	βαD λεις	στον	ασκοD 	

κομμαD τι	κομμαD τι.	[...]	Ύστερα	κλειDνεις	το	σακουD λι	σφιχταD 	και	ξαγρυπναD ς,	καD ποια	νυD χτα	

οD μως	 που	 τα	 μαD τια	 σου	 μισοκλειDνουν,	 ο	 χοντροD ς	 σπαD γκος	 χαλαρωD νει	 [...],	 κι	 οD ταν	

ξημερωD νει	η	ζωηD 	σου	ειDναι	αλλουD ,	ξεκαD ρφωτη	και	ξεκουD δουνη	(ΖουργοD ς	2011α:	38).	Οι	

ΣειρηD νες	 που	 με	 το	 τραγουD δι	 τους	 παρασυD ρουν	 τους	 ναυτικουD ς	 ειDναι	 τα	 κινηταD 	 των	

συντροDφων	που	πρεDπει	να	μειDνουν	απενεργοποιημεDνα	καταD 	 τη	διαD ρκεια	του	ταξιδιουD ,	

για	να	μην	τους	ανακαλυDψουν	και	τους	αναγκαD σουν	να	επιστρεDψουν	(ΤσιDγγας	2011β:	

14).	Ο	ΚυD κλωπας	δεν	ειDναι	το	πρωτοDγονο	και	αφιλοD ξενο	τεDρας	που	καταβροχθιDζει	τους	

συντροDφους,	 αλλαD 	 ο	 ψηλοD ς	 μονοDφθαλμος	 σωματοφυD λακας	 του	 ΧατζεDλη	 (ΖουργοD ς	

2011α:	 246).	 ΕνωD 	 το	 «ΟυD τις»,	 το	ψευD τικο	 οD νομα	 με	 το	 οποιDο	 ο	ΟδυσσεDας	 συστηD θηκε	

στον	 ΠολυDφημο	 (Όμηρος	 2006:	 134),	 αποκταD 	 αλληγορικοD 	 νοD ημα.	 ΣυμβολιDζει	 την	

αποξεDνωση	 του	 συD γχρονου	 ανθρωD που	 αποD 	 τον	 εαυτοD 	 του,	 την	 οποιDα	 με	 πιDκρα	

διαπιστωD νει	ο	ΝιDκος:	«Έγινα	ο	ΚανεDνας	και	καD τι	χειροD τερο,	εDγινα	ο	καθεDνας	τους.	Έγινα	

το	τιDποτα,	αυτοD 	που	με	μαγνηD τιζε	για	χροD νια	ως	αναποDφευκτο	πεπρωμεDνο»	 (ΖουργοD ς	

2011α:	364).	ΑυτηD ν	την	«καταD σταση	ασυνειδησιDας»	(ΤσιDγγας	2011β:	15)	την	παρατηρειD	

και	 στους	 αD λλους	 ανθρωD πους,	 παραλληλιDζονταD ς	 την	 με	 τη	 μεταμοD ρφωση	 των	

συντροDφων	του	ΟδυσσεDα	σε	γουρουD νια	αποD 	την	ΚιDρκη	(Όμηρος	2006:	147):	«Κι	αD λλοι	

πολλοιD	εDχασαν	τον	εαυτοD 	τους	[...],	αD λλοι	αλλοτριωD θηκαν	σαν	να	τους	ποD τισαν	καD ποιο	

																																																													
35		ΑυτοD 	το	σχοD λιο	στην	ουσιDα	αποτελειD	στοιχειDο	μετακειμενικοD τητας	(Genette	1997:	4).	
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φιDλτρο	 κι	 εDβγαλαν	 γουρουνιDσια	 μυD τη	 και	 τριDχες»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 363).	 Η	 καD θοδος	

στον	Άδη	και	η	συναD ντηση	με	τον	ΤειρεσιDα	ισοδυναμουD ν	με	τη	επιDσκεψη	του	ΝιDκου	στο	

υποDγειο	 του	 ετοιμοθαD νατου	 ΛαD μπρου.	 Η	 εξωτικηD 	 ΩγυγιDα	 ειDναι	 το	 συνοικιακοD 	

κομμωτηD ριο	 «ΚομμωD σεις	 ΚαλυψωD »,	 οD που	 ο	 ΝιDκος	 νιωD θει	 σαν	 «ναυαγοD ς	 στο	

γαλατοD δασος,	 που	 μυριDζει	 κρεDμες,	 ζελεD	 και	 βαφεDς»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 385).	 ΕνωD 	 το	

μηD νυμα	για	την	επιστροφηD 	του	ηD ρωα	στο	σπιDτι	του	δεν	ανακοινωD νεται	βεDβαια	αποD 	το	

θεοD 	ΕρμηD ,	αλλαD 	με	εDνα	τηλεφωD νημα	του	ΣταD θη	και,	κυριDως,	μεDσω	μιας	επιστοληD ς	«με	τη	

σφραγιDδα	 και	 το	 σηD μα	 του	 ταχυδρομειDου»	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 417)36	 που	 περιεDχει	 τη	

φωτογραφιDα	του	γιου	του.	

	

ΤεDλος,	 το	 ομηρικοD 	 λεξιλοDγιο,	 σε	 ορισμεDνες	 περιπτωD σεις,	 λειτουργειD	 ειρωνικαD ,	 για	 να	

εκφραD σει	την	πικρηD 	αληD θεια	για	τα	μυθιστορηματικαD 	προD σωπα	και	την	αποDστασηD 	τους	

αποD 	 τους	 ηρωικουD ς	 τους	 προγοD νους.	 ΕιδικοD τερα,	 ο	 αφηγητηD ς	 τονιDζει	 τον	 αλκοολισμοD 	

του	ΜυκηναιDου	με	τη	φραD ση	«θυσιDαζε	καD θε	μεDρα	απ᾽	το	πρωιD	στον	κοσμοσειDστη	θεοD 	της	

αιθυλικηD ς	αλκοοD λης»	(ΖουργοD ς	2011α:	76)·	υπογραμμιDζει	τη	λατρειDα	του	ΧρηD στου	για	

την	ΕλεDνη,	αναφεDροντας	οD τι	«ειDχε	θυσιαD σει	στον	βωμοD 	της	εκατοD μβες	εριοD πυκνα	αρνιαD »	

(ΖουργοD ς	 2011α:	 84)·	 σχολιαD ζει	 το	 ναρκισσισμοD 	 της	 ΕλεDνης:	 «οD λα	 ηD ταν	 γυD ρω	 της	

καλλικεDλαδα	 πουλιαD 	 που	 υμνουD νε	 την	 ομορφιαD »	 (ΖουργοD ς	 2011α:	 227)·	 ηD 	

αυτοσαρκαD ζεται,	αποκαλωD ντας	τον	εαυτοD 	 του	«αD χθος	αρουD ρης»	και	 «πρυμνοD 	ποιητηD »	

(ΖουργοD ς	2011α:	322,	283).37	

	

ΣυμπερασματικαD ,	ο	ΙσιDδωρος	ΖουργοD ς	δεν	προεκτειDνει	ουD τε	αναδιηγειDται	τα	εDπη,	οD πως	

ο	ΚαζαντζαD κης	και	η	Άτγουντ,	αλλαD 	τα	χρησιμοποιειD,	οD πως	ο	ΤζοD υς.	ΔανειDζεται,	βεDβαια,	

τη	 μορφηD 	 του	 φυγοD κεντρου	 και	 ανηD συχου	 καζαντζακικουD 	 ΔυσσεDα	 και	 διεισδυD ει	 στο	

γυναικειDο	 κοD σμο,	 οD πως	 η	 Άτγουντ.	 ΚυριDως	 οD μως	 αξιοποιειD	 τη	 μυθικηD 	 μεDθοδο	 και	 την	

παρωδιDα,	 για	 να	 παρουσιαD σει	 συD γχρονους	 ανθρωD πους	 που	 βασανιDζονται	 αποD 	

προσωπικεDς	τραγωδιDες,	προσπαθουD ν	να	κατανοηD σουν	την	υD παρξηD 	τους	και	βιωD νουν	τη	

ματαιDωση	των	προσδοκιωD ν	τους.			

	

	

	 	
																																																													
36		ΥπενθυμιDζουμε	οD τι	το	εDμβλημα	των	ελληνικωD ν	ταχυδρομειDων	ειDναι	ο	ΕρμηD ς.	
37	Η	φράση	«πρυμνός	ποιητής»	είναι	αμφίσημη,	καθώς	μπορεί	να	υπονοεί	τον	«πρόσφατο»	αλλά	
και	τον	«κατώτατο»	ποιητή	(Λορεντζάτος	1968:	330,	Ζουργός	2011α:	454).	
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Κεφάλαιο	7	
Επίλογος	

	

	

	

Ο	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς	 μπορειD	 να	 χαρακτηριστειD	 αναγνωD στης	 –	 συγγραφεDας,	 γιατιD	 τη	

φαντασιDα	του	την	τροφοδοτουD ν	τα	διαβαD σματαD 	του	και	σε	οD λα	τα	μυθιστορηD ματαD 	του	

εντοπιDζουμε	ρητεDς	ηD 	λανθαD νουσες	αναφορεDς	σε	αD λλα	εDργα.	Τα	ομηρικαD 	εDπη	και	ιδιDως	η	

ΟδυD σσεια	αποτελουD ν	το	σταθεροD 	διακειDμενοD 	του.	

	

Όπως	αποδειDξαμε,	τα	Ανεμώλια	ειDναι	το	μυθιστοD ρημα	στο	οποιDο	η	επιDδραση	του	ΟμηD ρου	

ειDναι	 φανερηD 	 σε	 επιDπεδο	 περιεχομεDνου	 αλλαD 	 και	 μορφηD ς.	 Στο	 εDργο	 αξιοποιουD νται	 τα	

κεντρικαD 	 μοτιDβα	 της	 εκστρατειDας,	 της	 περιπλαD νησης	 και	 του	 νοD στου,	 αλλαD 	 και	

δευτερευD οντα	 επεισοD δια,	 οD πως	 ειDναι	 η	 «ΝεDκυια».	 Οι	 ανδρικοιD	 αλλαD 	 και	 γυναικειDοι	

χαρακτηD ρες	παραπεDμπουν	σε	γνωστουD ς	επικουD ς	ηD ρωες.	ΠαραD λληλα,	η	οργαD νωση	και	η	

παρουσιDαση	της	πλοκηD ς	καθωD ς	και	η	γλωσσικηD 	εDκφραση	παρουσιαD ζουν	αναλογιDες	με	το	

αρχαιDο	κειDμενο.	

	

ΤαυτοDχρονα,	στη	συD νθεση	του	μυθιστορηD ματος	ο	συγγραφεDας	εDχει	λαD βει	υποDψη	και	την	

προD σληψη	 του	 ομηρικουD 	 εDπους,	 επιστρατευD οντας	 στοιχειDα	 αποD 	 νεοD τερα	 εDργα	 με	 πιο	

χαρακτηριστικοD 	 τον	Οδυσσέα	 του	Τ.	ΤζοD υς.	Στην	ουσιDα,	ακολουθειD	 το	παραD δειγμα	των	

μοντερνιστωD ν	 του	 20ου	 αιωD να	 που	 εμπνευD στηκαν	 αποD 	 τη	 μυθικηD 	 παραD δοση,	 αλλαD 	

συγχροD νως	 την	 υπονοD μευσαν	με	 τους	 μηχανισμουD ς	 της	ανατροπηD ς	 και	 της	παρωδιDας,	

για	 να	 εκφραD σουν	 συD γχρονες	 εμπειριDες.	 Έτσι,	 μεταφεDρει	 τη	 δραD ση	 του	 εDργου	 στην	

ΕλλαD δα	της	κριDσης	και	ασχολειDται	με	μεDσους	και	οικειDους	στον	αναγνωD στη	ανθρωD πους.	

ΔημιουργειD	 νεDους	 «ΕλπηD νορες»,	 τους	 οποιDους	 αναβαθμιDζει,	 διDνονταD ς	 τους	

πρωταγωνιστικοD 	ροD λο	και	παραλληλιDζονταD ς	τους	με	μυθικεDς	μορφεDς,	αλλαD 	φροντιDζει	να	

προβαD λει	 το	 αντιηρωικοD 	 ηD θος	 τους,	 σκιαγραφωD ντας	 οD λα	 τα	 παD θη,	 τις	 αποτυχιDες	 και	

τους	προσωπικουD ς	τους	δαιDμονες.	
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Με	το	μυθιστοD ρημαD 	του	δεν	επιφεDρει	ριζικεDς	ανατροπεDς	στη	διαχειDριση	του	μυD θου,	γιατιD	

αυτεDς	εDχουν	ηD δη	σημειωθειD	στη	λογοτεχνιDα.	ΕπιλεDγει	οD μως	το	ειDδος	που	ειDναι	η	πλεDον	

καταD λληλη	μορφηD 	λογοτεχνικηD ς	εDκφρασης	στη	συD γχρονη	εποχηD 	(ΜπαχτιDν	1995:	20-21)	

και,	 διαπλεDκοντας	 την	 πεζηD 	 πραγματικοD τητα	 με	 το	 μυθικοD 	 κοD σμο,	 καταφεDρνει	 να	

επικαιροποιηD σει	 τα	 ομηρικαD 	 εDπη	 (Jauss	 1995:	 55),	 δημιουργωD ντας	 εDνα	 μυθιστοD ρημα	 -	

αντιεDπος	 και	 διαμορφωD νοντας	 το	 λογοτεχνικοD 	 πορτρεDτο	 της	 γενιαD ς	 του.	ΠαρουσιαD ζει,	

δηλαδηD ,	 την	 απελπισιDα	 των	 ανδρωD ν,	 τα	 ανεκπληD ρωτα	 οD νειρα,	 την	 επιθυμιDα	 να	

αποδραD σουν	αποD 	 την	αφοD ρητη	ηD 	μονοD τονη	ζωηD 	 τους,	την	αναζηD τηση	της	περιπεDτειας,	

της	 ελευθεριDας	 και	 της	 χαμεDνης	 νεοD τητας.	ΑκοD μα	και	αν	 οι	 ηD ρωες	 του	αποτυγχαD νουν,	

κατορθωD νουν	να	επιβιωD σουν	και	να	συμφιλιωθουD ν	με	τη	ζωηD 	τους,	αντλωD ντας	δυD ναμη	

αποD 	τη	φιλιDα	τους	και	τις	μικρεDς	καθημερινεDς	χαρεDς	(ΤσιDγγας	2011β:	17).	Με	αυτοD ν	τον	

τροDπο	δεν	αποτιDει	φοD ρο	τιμηD ς	μοD νο	στον	Όμηρο	αλλαD 	και	στο	συD γχρονο	«οδυσσειακοD 	

αD νθρωπο	 που	 παραδεDρνει	 σε	 λογηD ς	 τρικυμιDες»	 (ΖουργοD ς	 2011β,	 ΠανωD ριου	 2011).	 Η	

συντριβηD 	 του	 ονειDρου	 μπορειD	 να	 αφηD νει	 μια	 πικρηD 	 γευD ση	 στο	 τεDλος,	 αλλαD 	 ιDσως	 ο	

αναγνωD στης	 να	 βρει	 εDνα	 ελπιδοφοD ρο	 μηD νυμα	 στα	 λοDγια	 του	 ΜιχαD λη:	 «Το	 σημαντικοD 	

ειDναι	[…]	να	καταλαβαιDνεις	ποD τε	εDνα	οD νειρο	παλιωD νει	κι	υD στερα	να	βγαD ζεις	εDνα	νεDο	απ’	

το	κουτιD,	να	βαD ζεις	το	παλιοD 	στην	αποθηD κη	και	να	χαιDρεσαι	με	το	καινουD ριο»	(ΖουργοD ς	

2011α:	433).	

	

ΤεDλος,	με	την	παρουD σα	μεταπτυχιακηD 	διατριβηD 	 εξεταD σαμε	τον	τροDπο	με	τον	οποιDο	ο	 Ι.	

ΖουργοD ς	 αφομοιωD νει	 και	 μεταπλαD θει	 ομηρικαD 	 στοιχειDα	 στο	 μυθιστοD ρημαD 	 του,	

επιδιωD κοντας	 να	 καλυDψουμε	 εDνα	 κενοD 	 που	 υπαD ρχει	 στη	 βιβλιογραφιDα,	 αναφορικαD 	 με	

την	 προD σληψη	 του	 ομηρικουD 	 εDπους	 στη	 συD γχρονη	 νεοελληνικηD 	 πεζογραφιDα.	 Θα	 ηD ταν	

σημαντικοD 	αυτηD 	η	εDρευνα	να	συνεχιστειD	και	να	επεκταθειD	στο	εDργο	και	αD λλων	ΕλληD νων	

συγγραφεDων,	 ωD στε	 να	 μελετηθειD	 η	 επιDδραση	 και	 ανανεDωση	 της	 λογοτεχνικηD ς	

παραD δοσης	του	ΟμηD ρου	στον	21ο	αιωD να.	
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ΛορεντζαD τος,	Π.	(1968).	Ομηρικόν	Λεξικόν.	ΑθηD να:	ΕκδοD σεις	ΚακουλιDδη.	
	
ΜαθιουδαD κης,	Ν.	(2012).	«ΠοιητικοιD	ΝεολογισμοιD	στην	Οδύσεια	του	ΝιDκου	ΚαζαντζαD κη:	
ΧιλιαD δες	αθησαυD ριστες	 λεDξεις	αναζητουD ν	 την	 ταυτοD τηταD 	 τους».	 Στο	Ζ.	 ΓαβριηλιDδου,	Α.	
ΕυθυμιDου,	 Ε.	 ΘωμαδαD κη	 και	 Π.	 ΚαμπαD κης-ΒουγιουκληD 	 (επιμ.),	 10ο	 Διεθνές	 Συνέδριο	
Ελληνικής	 Γλωσσολογίας,	 Κομοτηνή,	 1-4	 Σεπτεμβρίου	 2011:	 Επιλεγμένα	 Κείμενα.	
ΚομοτηνηD :	ΔημοκριDτειο	ΠανεπιστηD μιο	ΘραD κης,	σσ.	905-916.	
	
Manguel,	 A.	 (2007).	 	 «Ulysses'	 Travels».	 Στο	 Homer's	 The	 Iliad	 and	 the	 Odyssey:	 A	
Biography.	London:	Atlantic	Books,	σσ.	205-216.	
	
ΜαραγκοDπουλος,	Α.	(2010).	Ulysses:	Οδηγός	ανάγνωσης.	ΑθηD να:	ΤοDπος.	
	
ΜαρωνιDτης,	Δ.	(1984).	Αναζήτηση	και	νόστος	του	Οδυσσέα:	Η	διαλεκτική	της	Οδύσσειας.	
ΑθηD να:	ΚεDδρος.	
	
ΜαρωνιDτης,	Δ.	Ν.	(2007).	Κ.	Π.	Καβάφης:	Μελετήματα.	ΑθηD να:	ΠαταD κης.	
	
ΜαρωνιDτης,	 Δ.	 &	 ΠοD λκας,	 Λ.	 (2007).	 Αρχαϊκή	 Επική	 Ποίηση:	 Από	 την	 Ιλιάδα	 στην	
Οδύσσεια.			ΘεσσαλονιDκη:	Ίδρυμα	Μ.	ΤριανταφυλλιDδη.	
	
ΜιDγγας	Δ.	(2007).	Τηλεμάχου	Οδύσσεια.	ΑθηD να:	ΜεταιDχμιο.	
	



59	
	

Minta,	 S.	 (2007).	 «Homer	 and	 Joyce:	 The	 case	 of	 Nausicaa».	 Στο	 B.	 Graziozi	 &	 E.	
Greenwood	(επιμ.),	Homer	in	the	Twentieth	Century.	London:	Oxford	University	Press,	σσ.	
92-119.	
	
Μπαρτ.	Ρ.	(2013).	«Ο	θαD νατος	του	συγγραφεDα».	Στο	K.	M.	Newton	(επιμ.),	Η	λογοτεχνική	
θεωρία	του	εικοστού	αιώνα:	Ανθολόγιο	κειμένων,	μτφρ.	Α.	ΚατσικεροD ς	&	Κ.	ΣπαθαραD κης.	
ΗραD κλειο:	ΠανεπιστημιακεDς	ΕκδοD σεις	ΚρηD της,	σσ.	206-212.	
	
ΜπαχτιDν,	Μ.	 (1980).	Προβλήματα	 λογοτεχνίας	 και	 αισθητικής,	 μτφρ.	 Γ.	 ΣπανοD ς.	 ΑθηD να:	
ΠλεDθρον.	
	
ΜπαχτιDν,	Μ.	(1995).	Έπος	και	μυθιστόρημα,	μτφρ.		Γ.	ΚιουρτσαD κης.	ΑθηD να:	ΠοD λις.	
	
ΟικονοD μου,	Μ.	(2016).	Κουπιά	και	φτερά:	Ο	μύθος	της	Οδύσσειας	στη	λογοτεχνία	και	στον	
κινηματογράφο	του	μοντερνισμού.	ΑθηD να:	ΝεφεDλη.	
	
Όμηρος	 (2006).	 Οδύσσεια,	 μτφρ.	 Δ.	 Ν.	 ΜαρωνιDτης.	 ΘεσσαλονιDκη:	 Ίδρυμα	 ΜανοD λη	
ΤριανταφυλλιDδη.	
	
Όμηρος	(2016).	Ιλιάς,	μτφρ.	Δ.	Ν.	ΜαρωνιDτης.	ΑθηD να:	ΕκδοD σεις	Άγρα.	
	
ΠανταζιDδης,	Ι.	(1888).	Λεξικόν	Ομηρικόν.	ΑθηD να:	ΕκδοD σεις	ΚωνσταντινιDδου.	
	
ΠολιDτης,	Λ.	 (1995).	 Ιστορία	της	Νεοελληνικής	Λογοτεχνίας.	ΑθηD να:	ΜορφωτικοD 	 Ίδρυμα																																																																																																																																			
ΕθνικηD ς	ΤραπεDζης.	
	
Poulakidas,	 A.	 (1969).	 «Nikos	 Kazantzakis:	 Odysseas	 as	 Phenomenon»,	 Comparative	
Literature	Studies,	6	(2),	σσ.	126-140.	
	
ΡεγκαD κος,	 Α.	 (2010).	 Το	 χαμόγελο	 του	 Αχιλλέα:	 Θέματα	 αφήγησης	 και	 ποιητικής	 στα	
ομηρικά	έπη.	ΑθηD να:	ΠαταD κης.	
	
ΡιDτσος,	Γ.	(1989).	Ποιήματα	Θ΄	(1958-1967).	ΑθηD να:	ΚεDδρος.	
	
ΡουD σσος,	Τ.	(1996).	Ο	Οδυσσέας.	ΑθηD να:	εκδ.	ΚαστανιωD τη.	
	
Ricks,	D.	(1992).	«ΡιDτσος	-	Όμηρος:	Ένας	ποιητικοD ς	διαD λογος»,	Δωδώνη	22,	σσ.	49-65.	
	
Ricks,	D.	(1993).	Η	σκιά	του	Ομήρου,	μτφρ.	Α.	ΠαριDση.	ΑθηD να:	ΚαρδαμιDτσας.	
	
ΣαββιDδης,	Γ.	Π.	(1981).	Μεταμορφώσεις	του	Ελπήνορα	(Από	τον	Πάουντ	στον	Σινόπουλο).	
ΑθηD να:	ΕρμηD ς.	
	
ΣεφεDρης,	Γ.	(1993).	Δοκιμές:	Τρίτος	τόμος:	Παραλειπόμενα	(1932-1971).	ΑθηD να:	Ίκαρος.	
	
ΣεφεDρης,	Γ.	(1998).	Ποιήματα.	ΕπιμεDλεια	Γ.	Π.	ΣαββιDδη.	ΑθηD να:	Ίκαρος.	
	
ΣεφεDρης,	Γ.	(1999).		Δοκιμές:	Δεύτερος	Τόμος	(1948-1971).		ΑθηD να:	Ίκαρος.	
	
ΣινοDπουλος,	Τ.	(1976).	Συλλογή	Ι:	1951-1964.	ΑθηD να:	ΕρμηD ς.	
	



60	
	

Smit,	B.	(2008).	«From	Penelope	to	Winnie	Mandela-	Women	who	waited».	International	
Journal	of	the	Classical	Tradition,	15	(3),	σσ.	393-406.	
	
Spentzou,	 E.	 (2016).	 «Philhellenic	 Imperialism	 and	 the	 Intention	 of	 the	 Classical	 Past:	
Twenty-first	Century	Re-imaginings	of	Odysseus	in	the	Greek	War	of	Independence».	Στο	
J.	 McConnell	 &	 E.	 Hall	 (επιμ.),	 Ancient	 Myth	 in	 World	 Fiction	 Since	 1989.	New	 York	 –	
London:	Bloomsbury,	σσ.	181-193,	268-269.	
	
Staels,	H.	(2009).	«The	Penelopiad	and	the	Weight.	Contemporary	Parodic	and	Burlesque	
Transformations	of	Classical	Myths»,	College	Literature,	36	(4),	σσ.	100-118.	
	
Tachopoulou,	 O.	 (2017).	 «Ancient	 Tragedy	 in	 Seferis'	 Poetry:	 From	 Existenstial	
Historicism	to	Philosophical	Existentialism».	Στο	M.	Budzowska,	B.	Dincel,	J.	Czerwinska,	
K.	Chizynska	(επιμ.),	The	Metamorphoses	of	Ancient	Myths.	Frankfurt:	Peter	Lang	Edition,	
σσ.113-131.	
	
ΤζοD υς,	Τ.	(1990).	Οδυσσέας,	μτφρ.	Σ.	ΚαψαD σκης.	ΑθηD να:	ΚεDδρος.	
	
ΤσιDγγας,	Ν.	(2011α).	«ΑκουD γοντας	τις	μεDλισσες	του	αοραD του:	Α΄	μεDρος»,	Οδός	Καστοριάς,	
599,	σσ.	14-16.	
	
ΤσιDγγας,	Ν.	(2011β).	«ΑκουD γοντας	τις	μεDλισσες	του	αοραD του:	Β΄	μεDρος»,	Οδός	Καστοριάς,	
600	σσ.	14-17.	
	
Vitti,	 M.	 (1999).	 «ΕπιφαD νεια	 και	 ΝεκυομαντειDα».	 Στο	 Δ.	 ΔασκαλοDπουλος	 (επιμ.),	
Εισαγωγή	 στην	 Ποίηση	 του	 Σεφέρη:	 Επιλογή	 κριτικών	 μελετών.	 ΗραD κλειο:	
ΠανεπιστημιακεDς	ΕκδοD σεις	ΚρηD της,	σσ.	341-352.	
	
Worton,	 M.	 -	 Still,	 J.	 (1990).	 Intertextuality:	 Theories	 and	 Practices.	 Manchester:	
Manchester	University	Press.	
	
	

ΔΙΑΔΙΚΤΥΑΚΕΣ	ΠΗΓΕΣ	
	
BiblioNet	 (χ/χ/).	 «Ανεμώλια/	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς».	 ΑνακτηD θηκε	 στις	 8/10/2018	 αποD :	
http://www.biblionet.gr/book/176642/%CE%96%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%B3%C
F%8C%CF%82,_%CE%99%CF%83%CE%AF%CE%B4%CF%89%CF%81%CE%BF%CF%8
2/%CE%91%CE%BD%CE%B5%CE%BC%CF%8E%CE%BB%CE%B9%CE%B1.	
	
ΓαζαD κης,	Α.	(2018).	«ΙσιDδωρος	ΖουργοD ς	(1):	ΠρωD τα	αναγνωD στης	και	μεταD 	συγγραφεDας»,	
Marginalia	 (1).	 ΑνακτηD θηκε	 την	 1/3/2019	 αποD :	 https://marginalia.gr/arthro/isidoros-
zourgos-prota-anagnostis-ke-meta-syngrafeas/.	
	
ΔερμιτζαD κης,	 Μ.	 (2017).	 «ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς:	Ανεμώλια».	 ΑνακτηD θηκε	 στις	 27/2/2019	
αποD :	http://lexima.gr/lxm/read-1975.html.	
	



61	
	

ΔρουγαλαD ς,	Κ.	(2017).	«ΑτενιDζοντας	τον	20ο	αιωD να	αποD 	τη	ΒιDλα	ΑλλατιDνι».	ΑνακτηD θηκε	
στις	 6/1/2019	 αποD :	 https://www.bookpress.gr/kritikes/elliniki-pezografia/zourgos-
isidoros-patakis-liges-kai-mia-nuchtes.	
	
ΖουργοD ς,	 Ι.	 (2011β).	 «Μια	 χαρτογραDφηση	 του	 ντοDπιου	 μηδενισμουD »,	 Ελευθεροτυπία:	
Βιβλιοθήκη,	 648.	 ΑνακτηD θηκε	 στις	 25/1/2019	 αποD :	
http://www.enet.gr/?i=issue.el.home&date=26/03/2011&id=261888.	
	
ΙακωD βου,	 Χ.	 (2012).	 «ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς:	 ΤεDχνη	 σημαιDνει	 ελευθεριDα».	 Vakxikon	 (17).	
ΑνακτηD θηκε	 στις	 8/1/2019	 αποD :	 https://www.vakxikon.gr/1-
%CE%B9%CF%83%CE%AF%CE%B4%CF%89%CF%81%CE%BF%CF%82-
%CE%B6%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%B3%CF%8C%CF%82-
%CF%84%CE%AD%CF%87%CE%BD%CE%B7-
%CF%83%CE%B7%CE%BC%CE%B1%CE%AF%CE%BD%CE%B5%CE%B9-
%CE%B5%CE%BB%CE%B5/.	
	
ΚολιDτση,	 Φ.	 (2017).	 «ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς,	 Λίγες	 και	 μια	 νύχτες:	 μεταξυD 	 παραD δοσης	 και	
νεωτερικοD τητας».	ΑνακτηD θηκε	στις	22/12/2018	αποD :	http://frear.gr/?p=18944.	
	
ΚοντολεDων,	 Μ.	 (2008).	 «ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς:	 Η	 Αηδονόπιτα».	 ΑνακτηD θηκε	 στις	
28/12/2018	αποD :	http://manoskontoleon2.blogspot.com/2008/11/blog-post_16.html.	
	
ΚοντολεDων,	 Μ.	 (2017).	 «ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς,	 Λίγες	 και	 μια	 νύκτες».	 ΑνακτηD θηκε	 στις	
30/12/2018	 αποD :	 https://diastixo.gr/kritikes/ellinikipezografia/7031-liges-kai-mia-
nuxtes.	
	
ΚουζεDλη,	 Λ.	 (2011).	 «ΑνδρικεDς	 αποδραD σεις»,	 Βήμα.	ΑνακτηD θηκε	 στις	 25/1/2019	 αποD :	
https://www.tovima.gr/2011/04/23/books-ideas/andrikes-apodraseis/.	
	
ΠανωD ριου,	 Τ.	 (2011).	 «ΒιβλιοσυνεDντευξη:	 ΙσιDδωρος	 ΖουργοD ς:	 Ανεμώλια»,	
Ραδιοτηλεόραση,	 2178	 (21).	 ΑνακτηD θηκε	 στις	 25/1/2019:	
http://www.patakis.gr/images/files/14732.pdf.	
	
ΠαπαγγεληD ,	 Χ.	 (2014).	 «Σκηνές	 από	 το	 βίο	 του	 Ματίας	 Αλμοσίνο,	 Ισ.	 ΖουργοD ς».	
ΑνακτηD θηκε	 στις	 8/1/2019	 αποD :	 http://anagnosi.blogspot.com/2014/11/blog-
post_27.html.	
	
ΣουD λη,	 Α.	 (2015)	 «Σκηνές	 από	 το	 βίο	 του	Ματίας	 Αλμοσίνο,	 Ισ.	 ΖουργοD ς».	 ΑνακτηD θηκε	
στις	7/1/2019	αποD :	http://neaanagnosi.blogspot.com/2015/06/blog-post.html.	
	
ΤσαλαπαD τη,	 Κ.	 (2016).	 «ΣυνεDντευξη	 με	 τον	 ΙσιDδωρο	 ΖουργοD ».	 ΑνακτηD θηκε	 στις	
28/12/2018	αποD :	http://filoithslogotexnias.blogspot.com/2016/02/blog-post_29.html.	
	
ΧαρισοπουD λου,	 Β.	 (2011).	 «Ο	 δαD σκαλος	 των	 μπεστ	 σεDλερ»	 Τα	 Νέα.	 ΑνακτηD θηκε	 στις	
28/12/2018	 αποD :	 https://www.tanea.gr/2011/12/08/lifearts/culture/i-genia-mas-
brisketai-sto-proskinio-tis-fthoras/.	
	

	

	


